﻿ , In vizibil declin ■■ li ■’ în studiul Paradigmawechael iu apărut In LJngulstische Berlchta, nr, , d er Literat urwisseuschaft, WJ PREFAȚA/ dată fund, înainte de toate, inconsistența modelului istoric oferit prin sumarea „faptelor" în maniera vechilor „anale", gruparea lor după criterii mai mult sau mal puțin arbitrare și, în fine, enumerarea lor, — după formula „viața și opera", — în succesiune cronologică O viziune teleologică, apelînd la un principiu exterior, transcendent, hrănește începînd cu secolul al XlX-lea (momentul apariției istoriilor literare „clasice") așa-zisa „substanță obiectivă' a istoricității literaturii, întruchipînd, în conformitate cu o schemă finalistă, o derjulare preconcepută de „fapte" și epoci închise, pe care istoricul nu are decît să le descrie „așa cum s-au petrecut", detașîndu-'se de propriul prezent Acestei metafizici a tradiției, ce atribuie sensurile „ultime" ale literaturii unor repere forțat obiective (mergînd de la credința romantică într-un „spirit național" și pînă la arhetipurile psihanalizei), i s-a opus, crede Jauss, după aproape un secol de dominare absolută a cercetării, teoria literară marxistă, prin negarea oricăror asemenea raportări imaginare și prin considerarea literaturii doar în ansamblul general al dezvoltării social-istorice a umanității, urmată îndeaproape de teoria formalistă, promotoare a unor investigații în exclusivitate intraliterare și a unei viziuni evolutive a structurilor „prin ele însele" Ar fi singurele alternative pozitive pe care prelegerea din le propune față de perspectiva unui faliment implacabil, rezultat al tot mai accentuatei lipse de fesînd o el ca expresie a special în care, teri distincți — zionomie credibilitate a manierei tradiționale de a scrie istoria literaturii și a însăși noțiunii de „istorie literară", faliment care, odată omologat, ar putea acredita un haos interpretativ la fel de pernicios De aceea încearcă Jauss să valorifice, în pofida contradicției a-parent de nerezolvat dintre cele două direcții, liniile de convergență, complementaritățile, punctele de întâlnire dintre ele, pro-fesînd o dialectică complet lipsită de prejudecăți, ignorînd dogmele Și scoțînd în relief consensul Literatura nu există pentru „altceva" decît este ea însăși: comunicare de tip prin mijlocirea operei, intră în relație doi fac-W autorul și receptorul operei Ca fenomen cu fi- deosebita, lealle sate formale nu se suprapun peste legile dezvoltării sociale, cum pretinde, absolutlzlnd, teoria ^marxisto In varianta sn dep^lt doKmetteSl ^usca fenomen ce se Mf fO«rt ІП»МИ> ** nu împletește In mod necesar cu momente Istorice obiecție e, rart ca fenomen ее se Ю/PREFAȚA poate fi izolată de „exterior", cum pretinde, în termeni de asemenea absolutizanți, teoria literară formalistă Urmele „substan-țialiste", „metafizice", pe care Jauss le identifică încă în'scheletul celor două construcții teoretice: dogma „reflectării" mecanice a realității de către literatură și reducerea exclusivă a funcțiunii ei la dezideratul (și criteriul) nwnesis-ului, pe de o parte, creditul excesiv acordat textului, pe de altă parte, sînt deopotrivă criticate pentru dependența pe care o cultivă față de cauzalități fictive, exterioare sistemului „încercarea mea de a arunca o punte între literatură și istorie, între cunoașterea istorică și cea estetică, pornește de la limita unde s-au oprit cele două școli" Limita ar consta, după Jauss, în ignorarea, de ambele părți (moștenire preluată de la estetica clasică și de la concepția ei despre autonomia frumosului), a structurii comunicative esențiale pe care o încorporează: orice „fapt" literar, structură се-și presupune desăvîrșirea prin actul lecturii Dacă structuralismul a utilizat și utilizează la rindul său relația de „mesaj" dintre un „emițător" și un „receptor", estetica receptării a fost cea care a practicat, în comparație cu unilateralitatea descriptivistă la care s-a limitat „semiotica codurilor", o tratare funcțională a textului, o valorificare plenară a momentului receptiv în raport cu cel productiv, stabilind pentru întîia dată un echilibru conceptual între cei doi poli ai comunicării : autor și cititor Sugestii existau în acest sens din mai multe direcții : ideea lui Roman Ingarden despre „construcția schematică" a operei și „elementele nedeterminate" destinate „concretizării" prin lectură, teoria „funcției estetice" aparținînd școlii pragheze a lui Jan Mukarovsky și Felix Vodicka, formula „fuziunii orizonturilor" operei și interpretului introdusă de hermeneutica lui Hans Georg Gadamer în Introducere la Critica economiei politice, Marx însuși arăta că „obiectul de artă — și asemenea lui orice alt produs — creează un public care înțelege arta și e capabil să aprecieze frumosul", observație din care decurg alte două concluzii importante: „producția produce nu numai un obiect pentru subiect, ci și un subiect pentru obiect", iar „trebuința pe care consumul o sesizează prin obiect este creată prin perceperea a-cestuia din urmă" Cu alte cuvinte „nu doar producția literara determină receptarea, ci la rîndul ei, aceasta din urmă determina PREFAȚA/Ц producția, Cititorii Stnt lâcuțl nu doar й recepteze operete, el SJ Șl ceennme apariția anumitor opere, și nu numai autorii Iși creează un anumit public, ci și publicul îșl creează propriii autori'* (Manii ed Naumann) Este punctuO, de plecare pentru acea reprezentare cu precădere dialectică a „adevărului** operei, ca unitate genezei și cel al realizării ei repetate în conștiința caimfilor, fixată de Jauss în propria teză, după care „opera literară^ nu este un obiect existînd în sine și care se prezintă în fața fiecărui observator, în toate timpurile, sub aceeași înfățișare (ci) seamănă mai curînd cu o partitură, oferind la fiecare lectură'o rezonanță permanent nouă, pe care textul o dezvăluie din materialitatea cuvintelor și îi actualizează existența" O viziune dialectică, procesuală, asupra operei nu mai poate admite ca valabilă concepția substanțialistă despre „faptul «literar»", implantat materialicește în timp și spațiu, „explicabil la modul cauzal, pe baza unor premise și împrejurări rezultate dintr-o situație dată" sau despre o „istorie" consistînd din „suma crescîndă pînă la infinit" a a-cestor „fapte" literare Convingerea că „istoria literaturii reprezintă un proces de receptare și producție estetică, ce se desfășoară odată cu actualizarea textelor literare prin intermediul cititorului obișnuit, consumatorul lor, prin intermediul criticului ce le studiază și prin a-cela al scriitorului, la rîndul său producător de noi texte", proces avînd ca implicație estetică evaluarea („deja receptarea operei de către primii ei cititori echivalează cu o judecată de valoare e-misă cu referință la alte opere citite anterior"), iar ca implicație istorică selecția și continuitatea („dezvoltarea și îmbogățirea acestui prim moment de aprehensiune a operei, ce se va constitui dintr-un lanț de receptări, cu putere de decizie asupra importanței istorice a operei și a rangului ei în ierarhia estetică"),, va fi probată de Jauss la micronivelul momentului receptiv inițial Orizontul de așteptare (Erwartungshorizont) reprezintă acest cadru primar în care se produce întîlnirea dintre operă textul, produs al until autor (ce a început prin a fi cititor) conține imaginea implicită a cititorului său cum și-l imaginează respectivul autor, conține, așadar, prefigurate de un anumit „spațiu de joc*’ delimitat anterioare, presupuse ca asimilate La impactul cu ci- și cititor ; el însbși ideal, așa așteptările de textele /PRKFAȚA titorul real , , el însuși deținător al fixat tensiunea ce Intervine prin negata dTăătre’opeîâT unor^^' •zontui nnnrni Л *- , ’ П neconcordanța dintre ori- zontul operei și așteptările publicului este mai mare la asa numita schimbare de orizont, mutație hotărîtoare pentru destinul operei în diacronie Din punctul de vedere al judecății de valoare, conceptul oferă o modalitate de a determina însuși „caracterul artistic* al operei : certitudinea valorii există atunci cînd, în raport cu distanța estetică, așteptările publicului sînt contrazise, negate, reorientate, în timp ce „în măsura în care această distanță se micșorează și conștiința receptoare nu este constrînsă să se reorienteze către orizontul unei experiențe încă necunoscute, opera se apropie de domeniul artei culinaristice sau de consum* Se cuvine adăugat aici faptul că, din perspectiva simetric opusă : cea a textului cu care se confruntă receptorul, Wolfgang Iser a oferit o soluție complementară problematicii valorii și, legată de ea, a „rezistenței* operei în diacronie în prelegerea sa din (nu mai puțin celebră decît cea a colegului său Hans Robert Jauss din ), intitulată Appellstruktur der Texte, ca și în lucrările sale ulterioare asupra „cititorului implicit* și „actului lecturii* Iser revin la teoria ingardeniană asupra elementelor nedeterminate ale textului : cu cît nedeterminarea (Unbestitnmt-heit) și dificultățile textuale vor fi mai accentuate, cu atît gradul de contrariere al cititorului real va fi mai' mare De fapt, respectivele dificultăți, mai mult sau mai puțin insolubile în ra port doar cu nivelul-reper al limbajului natural (sau, pe alt plan» al mimesis-ului) nu reprezintă decît acele pasaje vide (Leerstel len), cele care îl implică pe cititor în text, îl invită să fie activ, să genereze sens, cu alte cuvinte constituie condiția sine qua n a declanșării momentului comunicativ, de reală interacțiune mi cei doi poli ai procesului lecturii, cititor și text Calitatea este ar fi, crede Iser, direct proporțională cu resufale crea indeterminare, de a răsturna clișee de le r p Față nea orizonturilor, de a oferi alternative emanclp^ ; У de principiul formalist al dialecticii interne a, tor^ ceI practic consacră valoarea artistică, estetica receptării î P PHEFAȚĂ/ veazn în joc pe mijlocitorul concret-istoric al operației de va-loiizare, cel față de al cărui orizont opera își măsoară forța este-•W” U ° inativâ ; capacitatea de a produce, în raport cu gene-loțn succesive de cititori, schimbări de orizont, sau, în termenii rermeneuticii, aceea de a putea răspunde la mereu noilq întrebări cu care o confruntă receptorii ei următori, asigură unui text literar supraviețuirea (și chiar renașterea) în diacronie Receptarea înseamnă, pe de o parte, relația productivă de noi sensuri atribuibile operei în funcție de orizontul interogativ, în mișcare, „ghizi* ai a-pe de altă parte relația (de a- al cititorilor obișnuiți (la care se adaugă criticii, ca cestui potențial semnificativ) semenea) productivă de noi opere, în care este antrenată categoria distinctă a cititorilor-autori, cei pentru care momentul interpretativ, schimbarea de orizont, se manifestă prin producerea a noi opere : răspunsuri-soluții la prdblemele lăsate în suspensie de cele precedente, și, la rîndul lor, generatoare de alte și alte probleme Jauss insista în prelegerea sa din asupra temporalității experienței estetice, asupra variațiilor istorice dintre semnificația virtuală a operei și cea actualizată prin contactul cu, receptorul, pentru a conferi un plus de soliditate ideii sale despre dimensiunea istorică a inovației ca premisă a relației echivalente, după el fundamentală,'pe care o stabilește între sincronie și diacronie La interferența dintre seria cronologică și cea morfologică, dintre simultaneitate și nesimultaneitate, dintre multitudinea fenomenelor literare și consistența unitară a orizontului unui anumit public, el redescoperă acel „primat al coexistenței în descifrarea succesiunii*, de care vorbea cîndva și românul D Caracostea, în sensul că „secțiunea sincronică operată în producția literară a unui moment istoric implică în', mod necesar alte secțiuni, în anterioritatea și posteritatea diacronică* Linia unei reale istoricități, consistența a ceea ce s-a numit „continuitate istorică* este identificată în succesiunea istorică a acestor sisteme, succesiune ce se împletește cu istoria generală (socială, economică, politică) nu doar prlntr-o statică aptitudine reproductivă, de „oglindire*, ar fi înzestrată literatura, ci, — prîntr-o autentică funcțiune de creație socială a acesteia, antici-pînd posibilități încă nerealizată și lărgind limitele eompor a-mentului social al receptorilor către noi aspirații, exigențe și do- cu care argument suprem al valorii TREF A Ț Л ceeasi ne procură încă și astăzi și „servesc drepb normă și model inegala- rințe Este teza cheie ce stă la baza întregii estetici jaussienc (in ' diferent de cotiturile și revizuirile pe care le-a cunoscut în fazele ulterioare momentului ), estetică a receptării nu doar pentru ca pune în discuție rolul și activitatea receptorului operei de artă ci mai ales pentru că redefihește funcția literaturii și artei în raport eu acesta, națiunea ei de a fi, de a participa la universul uman Faimoasa dificultate, semnalată de Marx în Introducere la Critica economiei, politice, de a explica de ce arta și epopeea greacă, legate prin geneză de anumite forme de dezvoltare socială pe care le „reflectă , o desfătare artistică bil", pare abia acum a-și găsi rezolvarea tocmai prin deplasarea centrului de greutate al istoricității de la calitatea documentară, pasivă, de simplă reflectare prin și de către literatură a unei, realități genetice, spre ipostaza existenței procesuale a operei în și prin receptarea (în sensul creativ la nivel social) de către un public în necontenită schimbare, față de care potențialul ei semnificativ își regenerează fără încetare resursele O exhaustivă trecere în revistă a ceea ce a însemnat activitatea științifică a lui Hans Robert Jauss după este imposibilă în paginile de față Dar și numai o simplă enumerare a citorva din titlurile publicate în cei zece ani ce despart prelegerea inaugurală de la Konstanz de apariția, la editura Wilhelm Fink din Munchen, a volumului pe care îl traducem astăzi oferă o imagine despre continua preocupare a teoreticianului de a-și supune ideile probei aplicative, de a le confrunta și preciza, de a le extinde și chiar revizui, atunci cînd a fost convins că aceasta s-ar impune Kleine Apologie der ăathetischen Erfahning ( ), Geschiehte der Kunst urui Historie ( ), Raclnes und Gaethes Iphigenie №* einem Nachwort iiber die Partlalltăt der reseptionsdnthetisehen Methode ( ), Negativitdl und Identifikattau Versueh tune» Theorie der dnthetischen Erfahrung ( ), Der Leser ah fnstun-einer neueu Geschichte der Literator ( ), Asthetisehe Erfahrumj ah 'Augațrg tu niillelalterlieher Idteratur ( ), Goethea und Vu-Uf ys Faust Vertuch, cin komparatldlnchen Problem mit ‘ der Hermeneuiik von Prage und Antwort zu Uhen ( ), Aatheti^he Erfahrung als Verjtingung des Vergangenen ( ) Erfahrung und literar incite H^rmeneutik , volum unic, deoau«v PRSFAȚA/ daU al unei lucrări concepută pe mai multe nivele, poate fi considerat pe bună dreptate ca un corolar al acestui continuu e-fort de clarificare teoretică și metodologică; însăși structura cărții CC include într-o ordonare perfect motivată, de la fragmente reluate și lărgite pînă la studii întregi tipărite în această perioadă o atestă Și nu întîmplător Jauss însuși se referă la mica apologie din , text rostit cu ocazia unui congres al istoricilor de artă, ca la un moment hotăritor pentru turnura pe care au luat-o interesele sale științifice ulterioare Aici sint enunțate, embrionar, intr-o formulă ce va rămine însă stabilă indiferent de dezvoltările pe care le-au cunoscut după aceea, tezele de bază ale ceea ce -părintele" esteticii receptării а numit teoria experienței estetice Experiența estetică (ăsthetische Erfahrung), un concept ce apare deja, fugitiv și fără vreo explicație suplimentară, în Li-teratzzrgeschichte als Provokation , — acolo ca literarische Er-fahntng sau Erfahrungszusammerihang der Literatur, — desem-nind mai mult sau mai puțin nebulos o componentă a orizontului de așteptare, devine acum centru al unui edificiu ambițios, care, dincolo de argumentarea stufoasă și de aparenta fragmentare, a-nunță în rigoarea sa interioară, deloc greu descifrabilă, liniile de forță ale unui sistem estetic propriu Se cuvine oare să-I considerăm drept expresia finită și finală a acelei noi paradigme, a patra, a cărei iminentă instaurare în știința literaturii o prevestea Jauss în mai-sus-amintitul studiu din ? Oricît de tentantă ar putea părea perspectiva, preferăm o dată mai mult acea viziune a unui demers teoretic în continuă mișcare (viziune pe care Jauss însuși a statuat-o), funcțional și mobil, antidogmatic și, desigur, receptiv și dispus permanent la înnoire și perfecționare Cu cuvintele lui Jean Starobinski: „On ne trouvera chez lui ni l’ătalage indăfini et neutre de la simple doxographie, ni le dogmatisme clos des systămes qui sortent tout armes de la tete d’inventeurs șolitaires, superbement ignoranta de ce qui a etă pense en d'autres lieux ou d autres temps Nu avem la dispoziție nici o mărturie in stare să argumenteze Ia modul cauzalități lor primare intensul examen critic la care Hans Robert Jauss a început să-și supună, odată eu anii , tezele prelegerii inaugurale de la Konstanz Nu putem șU dacă a-cesta este răspunsul la observațiile numeroșilor săi cumsntaton Hans Rnbert Jauss a Început să-și supun Іб/PREFATA - л и a răspuns dealtfel în mai multe rînduri), sau sa la opera, apărută postum, în , a și intitulată Asthetische Theorie, operă la se va raporta (dlsoclindu-se de ea) per-Apologle , cît și în „postfața la Hacines Jauss ține să semnaleze direct o anume idoptă față de Literaturgeschichte als Provo-fie că se referă în general la limitele metodei acreditate „parțialitate ), fie că-i pune în discuție „latura cum numește el înrudirile de concepție cu estetica lui Theodor W Adorno care, de acum înainte, manent Atît în Kleinc tind Goethes Iphigenie, distanță pe care o t kation , -acolo (așa-zisa ei vulnerabilă negativității promovată de Adorno și școala sa Problemele ivite vizau, în registre diferite, dialectica vechiului și noului în procesul hermeneutic întrebare—răspuns, în care se integrează opera literară, structura orizontului de așteptare, a cărui diviziune intr-unui „intrâliterar, implicat de operă, și altul practic, implicat la rîndul său de cititorul aparținînd unei anumite comunități sociale , se impunea, dar, mai mult decît orice altceva, ele vizau ceea ce „ține de însăși rațiunea de a fi a esteticii receptării : modalitatea prin care, în mediul orizontului de așteptare al praxisului, experiența estetică se poate converti în modele comunicative de comportament în Kleine Apologie , Jauss își exprimă direct îngrijorarea că, aplicînd cu prea mult zel (în teorie și practică) preceptele esteticii negativității, s-ar pune în primejdie însăși „funcția socială a artei, ca și a științei ce o servește ; „creația socială reprezintă o virtute esențialmente comunicativă, — încorporată în relația dialectică dintre „experiența estetică și „experiența practică , — virtute care, subminată programatic (cum i se pare profesorului din Konstanz), încetează a mai alimenta acel fundamental interes al receptorului pentru producția literară, ce o determină pînă la nivel existențial : autonomizată excesiv, preferind dialogului un monolog exclusivist și elitar» literatura este condamnată progresiv la des-ființare, Constatînd că propriul model axiologic pe care îl acreditase în Literaturge-schichte als Provokatlon ar fi în contradicție cu idealul comuni-cdtiv al „creației sociale , Jauss își asumă responsabilitatea, ne-o ișnuită la un teoretician, de a indica într-o epocă în care pînă critica curentă pare contaminată, în Occident, de spectrul „mor-țu literaturii*, căile practice de des-ființare Constatând că mor- a-i prezerva acesteia, chiar sau Г'- \ г > к ■ ■ PREFAȚA/iț cu atit mai mult în «mAiatu • demnitate estetică P ”industria culturală", în Ăsthetische Erfahrung und literarlsche HermeneutiP reia m mai multe pasaje și chiar într-un cap toTspe ai Pole mica la adresa tezelor lui Adorno și a discipolilor săf, delirnX c u-se implicit de pozițiile sale anterioare, în măsura în care se \adeau a fi înrudite eu estetica negativității Definiția pe care Adorno o dăduse „negativității funciare parîndu-se de praxis, ea devine matrice a praxisului social", i se pare excesiv extinsă în raport cu cazul particular care a generat-o : proliferarea fără precedent, lismului tîrziu, a unui „culinarism" cultural abuziv, instrument al intereselor puterii, desfătării atitudinea „afirmativă" : ’ reaua alcătuire a societății Critica ideologică a culturii capitaliste de „masă ' a devenit suspicioasă în legătură cu orice umbră de desfătare (plăcere) estetică, inclusiv cu procedeele artistice ce ar putea-o favoriza — e destul să ne amintim de „cruciada" lui Brecht împotriva empatiei (Einfuhlung, identificarea spectatorilor cu eroii de pe scenă), a cărei influență „nefastă", de sorginte „burgheză", ține să o submineze cil ajutorul tehnicilor distanțării Asceza recomandată, intolerantă și absolutizantă, respinge retroactiv orice operă ce nu respectă convenția avangardistă a contrarierii prin inovație a tuturor normelor artistice și sociale, a negării totale a orizontului de așteptare al receptorului, construind in schimb în ficțiunea perfect izolată de realitate acel alibi universal al „artei pentru artă"! ce s-a numit la promesse du, bo-nheur Jauss însuși instituise — de acolo pornește și reproșul pe care și-l- face, — un sistem ultraprohibitiv de evaluare a esieti-cității operelor în funcție do noutatea pe care o reprezintă, atit la nivel formal (condiție, se pare, sine qua non), cît și, 'a nivelul conștiinței sociale Dar oare creația socială, deziderat de a existența artei, poate fi ea a capabilă să anuleze noime ah racție de fi atltea opei-ceptate în afara ! Nu cumva digpontbilliățJle d» a operei de artă : я* ca excrescență a erei capita- inoculînd prin subtilele mecanisme ale sau cel puțin indiferentă față de , se întreabă acum Jauss* cărui împlinire se leagă însăși coperltă în exclusivitate de valența învechita (noruibrechende), făeînd au fost create șt W* strictelor eidre antinomice negațl^flrmație? creativitate socială a operelor ce-șl € pot zice într adevăr ort aparțin artei s-au manifestat pe parcursul unei lungi istorii, ce a început cu mult înaintea erei „autono-i miște" (experiența medievistului, dar nu numai ea, își spune aici euvîntul), uzînd de o comunicativitate genuina, — desfătarea estetică, — în raport cu care contestarea lor actuala, în numele unei estetici ce-i opune, din motive istoricește particulare, asceza reflexivității, este pur și simplu arbitrară? Și, în fine, nu cumva tocmai exacerbarea la maximum a acestui autonomism al re- flexivității, izvorît din idieea după care, prin desfătare, arta și-ar putea pierde vocația insurgență, progresistă și reformatoare, trans-formîndu-se într-un simplu instrument al puterii, conduce tocmai la sacrificarea ultimelor „structuri de apel" capabile să-l cointereseze pe receptor, la anihilarea oricărei comunicații și, în consecință, la blocarea funcțiunii ei pe plan social ? N-a fost chiar Adorno cel care se întreba „la ce ar mai putea folosi operele de artă, dacă și ultima urmă de desfătare ar fi extirpată" ? Pentru Jauss, rigoarea antinomiilor cu care operează estetica negativității sugerează în fond o dogmatică și chiar nedialectică viziune asupra artei și literaturii, viziune pe care programul esteticii recep- tării a combătut-o principial încă de la început „Experiența estetică este spoliată de funcția sa socială primordială atîta vreme cit rămîne prizoniera cadrului categorial închis al negației și afirmației, și cît nega tivi tatea constitutivă a operei de artă este atît de tranșant disociată de conceptul ei opus, de sorginte estetico-receptivă, al identificării " Mai mult, „divorțul de praxis", „ignorarea procesului dialogic dintre operă, public și autor", pe care, după Jauss, ajunge să le promoveze școala „puritanistă" a lui Adorno, trimit către mai vechi teorii, pe care ea însăși le consideră revolute, despre obiectul estetic, „monadă închisă" și atemporală, fetișizat în dauna praxisului experienței estetice Soluția nu va putea fi decît una radicală ; cu convingere® că „atît de des pronosticata soartă a artei contemporane, aceea de a asista la convertirea întregii el experiențe estetice comunicative în simplă funcționalitate ideologică" nu este nicidecum inevitabilă, estetica jaussiană îi recomandă depășirea alternativei abstracte negați e/afirmație șl reeonvertlrea purei contestații în creație normativă (normbildend), în comunicativitatea ce înseamnă concomitent socialitate / conceptuală la Г nu este lipsită de «indicii sale Deja PREFAȚA/] l,C U ^***? “РеГІе* transla în noțtfo/^ t jnptOmatlCa pentru evoluția Iphigenie, preeminența termJnfo StUdl/U Ui Racinp'’ und Goethes tura, - „procesul prin care funcțiunile arfoi ĂZ? P C' tică în constituirea si motivarea P relevanță prac- tura ca alternativă nrefora+ă îr> * ± ^tevatur, Lesen‘ N(XrA ASUPRA TRADUCERII Am Întreprins această traducere cu conștiința dificultăților terminoloetce inerente pe care le implică transpunerea in oricare idtă limM decît geimana a demersului teoretic al lui Hans rînd în suprafața în- altă limbă decît germana Robert Jauss Problema constă în primul tiusă a domeniilor ce se interferează și la care se raportează autorul (filosofic, psihologie, estetică) ca și în diversitatea marilor autorități—creatori de sisteme (și de concepte) invocate în paginile Cărții Un Adorno sau un Gadamer, de exemplu, fără a căror conspectare critică n-ar fi fost posibilă teoria experienței estetice, nu au fost încă traduși în limba română Se adaugă aici și capacitatea deloc neglijabilă a lui Jauss însuși de a-și crea o terminologie proprie, utilizînd în anume cazuri și formule consacrate de alți autori, cu un alt sens însă în fine, traducerea în alte limbi (mai ales franceza) a unora din lucrările lui Jauss a însemnat pentru noi, pe lîngă un neîndoielnic ajutor, și o oarecare dispersare semantică, uneori, la rîndul ei, creatoare de incertitudini N-a fost posibil, din păcate, să ne realizăm intenția inițială •de a adăuga ; volumului un glosar terminologic Mulți termeni (cităm, printre alții, Data des Eingedenkens, Erbauung, Fremder-fahrung, da's Ichfremde, Lebenswelt, Sinngebiet, Subsinnwelt, Selbstdarstellung, Spielhandlung, Triangzilierungsvorgang, Teii-habe, Wissenkbnncn• etc ) s-ar fi pretat la lungi discuții, la confruntări de variante, la o l noastre pentru un i indicat în pa , sa originală ; specialiștii voi ne-au ’ îi mulțumim și pe de a se fi pronunțat în mai •asupra echivalentului francez dificil traductibili; i-am r , documentată argumentare a opțiunii echivalent românesc De mai multe ori am ran teză în dreptul unui anumit termen, varianta vor putea judeca, singuri rațiunile ce indemkat"srâl'e№m anumite alternative în daunai altor^ această cale autorului pentru amabilitatea i multe scrisori ce ni le-a adresat sap englez al unor termeni mai espectat în întregime sugestiile / • /NOTĂ asupra traducerii Menționăm de asemenea că, acolo unde a fost posibil, am căutat să rămînem la soluțiile pe care alți traducători le-au oferit anterior Am consultat, în acest sens, următoarele lucrări traduse în limba română : Aristotel, Poetica, trad de D M Pippldi, București, Erich Auerbach, Mimesis, trad de I Negoițescu, București, M Bahtin, Franșois Rabelais, trad de S Recevschi, București, Walter Benjamin, Opera de artă în epoca reproductibilității ei tehnice, trad de Dieter Fuhrmann, în Secolul , nr / , p — ' Siegmund Freud, Scrieri despre literatură și artă, trad de Vasile Dem Zamfirescu, București, • ' Hugo Friedrich, Structura liricii moderne, trad de» Dieter Fuhr- Mihaî mann, București, N Frye, Anatomia criticii, trad de Domnica Sterian și Spăriosu, București, ■ ■ Georg Friedrich Hegel, Prelegeri de estetică, trad de D D Roșea, București, Gustav Renă Носке, Lumea ca labirint, trad de Victor H Adrian, București, ■ ■ ' Gustav Renă Носке, Manierismul în literatură; trad, de Herta Spuhn, București, * Erwin Hufnagel, Introducere în hermeneutică, trad de Thomas-Kleininger, București, • Immanuel Kant, Critica facultății de judecare, trad de Vasile Dem Zamfirescu și Alexandru Surdu, București, Herbert Marcuse, Scrieri filozofice, trad, de Ion Herdan, Sorin Vieru, Vasile Dem Zamfirescu, București, Marx, Engels, Despre artă, București, • Jan Mukafovsk^, Studii de estetică, trad de Corneliu Barborică, București, ; Friedrich Schiller, Scrieri estetice, trad, de Gh, Ciorogaru, București, Jean Starobinski, Relația critică, trad de Alexandru George, București, , ■ în ceea ce privește traducerile franceze ale lucrărilor lui Hans Robert Jauss, am utilizat spre confruntare următoarele versiuni: NOTA ASUPRA TRADUCERII/ Lo^joutesanee ылыдие, trad cte Michei zink, fa P (Mw, „r Paris, "X • ’ la Г'С a ‘"n’’lnt>erea sa ей experiența con-discipline anume că’refZ, pri*’tte ,u al vreunei rată de hermeneutica fl/„» ,f ? P,°ate f‘ monopoU- ua JUosofwa sau teologică; este și ex- CUVÎNT ÎNAINTEZI plicația inevitabilelor , de granițele literaturii ’ le с^с^ап^е> dincolo Divizarea cărții in două mari secțiuni \p -tr-un fundamentam in r ; diferențierea fen^er^kă dintre comprehensiune și cunoaștere, dintre experiența mimară și actul reflexiei, prin care conștiința se apleacă asupra semnificației și structurii propriei experiențe revine ca disociere între percepție și interpretare in procesul receptai ІІ textelor literare și a celorlalte obiecte estetice Experiența estetica nu constă doar din cunoașterea și interpretarea sensului unei opere, și cu atît mai puțin din simpla reconstituire a intenției autorului Experiența primară a unei opere de artă se proiectează asupra efectului ei estetic, asupra relației reciproce dintre plăcerea produsă și înțelegere Doar aroganța filologică a celor care cred că un text e destinat în primul rind specialistului chemat să-l interpreteze și abia apoi cititorului obișnuit mai poate ignora această experiență es^ ~tetică primară Hermeneuticii^^ îi revine, în consecință, misiunea de a defini'din punct de vedere metodic două maniere de receptare : să clarifice pe de o parte procesul în plină desfășurare prin care efectul produs si sensul textului se concretizează pentru cititanu contemporan, iar pe de altă parte să recons г ~ ce sul istoric prin care textul a fost Perce^„^ tat în mod diferențiat de cititorii unat p efec? tutui p-odus in prezent de « anterioare ale experienței sa^f °ln tp efec^i pro-\ cata estetică în consens cu ambele mstanțe efectul p j dus și receptarea t fi vorba de a Sint conștient de faptul cc n сцгесШ е inițiale ale continua și amplifica pur șism enunțate în prelegerea teoriei mele asupra receptai ll> am Uiat poziție inaugurală de la Konstanz, ultimii zece în legătură cu criza științifice și ani au suferit social al urtei și Mr-o universitare, сг însuși imp /EXPER ENȚA estetica și hermeneutica literara manieră sensibilă, experiența estetică așa cum se desfășoară ea în prezent Deceniul care a trecut a aparținut reformei academice, la care filologii din Konstanz și-au dat în mod deosebit concursul; reforma s-a realizat pe trei planuri: democratizarea instituției universitare, transferul centrului de greutate de la o instrucție de tip iștoricizant la o educație complexă în vederea exercițiului profesiunii și revizuirea tuturor tabu-urilor disciplinei Această carte a fost scrisă pe fundalul desfășurării, stagnării și eșecului acestei reforme — împrejurări deloc favorabile elaborării unei teorii unitare Studiile pe care le alăturăm în acest volum nici nu vizează un ase menea deziderat; lucrări redactate anterior (IB, C, D, E) sînt concepute ca o completare la capitolul prim (IA), reprezentativ pentru concepția mea actuală, și care a fost definitivat in cea mai mare parte în intervalul / Prin constituirea primului departament pentru studiul științei literaturii din R F Germania, ca și prin interesul acordat esteticii receptării și efectului produs de o-pera de artă — interes inaugurat de lucrarea mea din Literaturgeschichte als Provokation și de cea a lui Wolfgang Iser din , intitulată Die Appellstruktur der Texte —, filologii reuniți la Konstanz au contribuit nemijlocit la revizuirea tabu-urilor disciplinei Retrospectiv, se poate afirma că provocarea a fost mai puțin urmarea contestării unor onorabile convenții ale filologiei, c^’ paradoxal, rodul unei apologii Cînd, după succesul mondial al structuralismului lingvistic și, mai apoi, al antropologiei structurale, s-a înregistrat în întreaga sferă a vechilor discipline umaniste o sensibila îndepărtare de paradigmele comprehensiunii istorice, eu am întrevăzut șansa unei noi teorii a literaturii nu prin depășirea istoriei, ci prin explorarea acelei istoricități ce-i este proprie artei și care îi determină înțelegerea Nu panaceul universal al taxonomiilor perfecte, al sistemelor închise rie eSL? a^modclel ' descriptive formaliste, ci o isto- ăru, lanțului comunicativ autor-operă-public, o istorie CU V t NT țh дЛ f $ тру % Slt fr ra^‘^ № tism promovînd comparația ca scop înșine C(,'aPar^ perioada următoare, teoria receptării emisă de a*a-numiră Școală de la Konstanz a cunoscut un succes neașteptat Ea a venit în întîmpinarea unui interes latent alimentat anii de nemulțumirea generală fată de canonul depășit al învățământului filologicși, mai apoi, de criticile mișcării protestatare studențești la adresa „idealului științific burghez" Teoria receptării s-a aflat curînd în centrul polemicii dintre critica ideologică și hermeneutică; mai înainte de toate ea a deschis însă apetitul către un nou domeniu de cercetare, interes ce s-a concretizat în numeroase investigații de istorie a receptării și sociologie literară, ca și în analize empirice ale ■ enomenului receptării Schimbarea de paradigmă a avut loc Și pentru că noua teorie nu i-a privit doar pe specialiștii germani Sugestiile mele în direcția constituirii unei istoriografii literare și de artă întemeiată pe primatul hermeneutic al receptării au fost precedate de cele ele structuralismului praghez, el însuși inspirat de forma ternul rus, ale cărui resurse teoretice încă neexploatat eau fost puse la dispoziția cefcetătoriloy ^ Ideea de a gîndi structura ca proces și dea dimensiunea subiectiva înU^™S“ artistică a chis a apărut m Occident dup A perării sensului, amb n /EXPERIENȚA estetică și hermeneutica literara narea pozițiilor deținute de obiectivismul și empirismul logic al așa-zisei științe unice prin revalorificarea expresivității experienței umane și, în consecință, a comunicării ca o condiție obligatorie a comprehensiunii Nu ni se pare util a reveni acum asupra dezbaterii inter-germane ce a opus, în legătură cu edificarea și a-plicarea teoriei receptării, o așa-numită direcție teoretică «burgheză» uneia «materialiste»; controversa a fost prezentată cu alte prilejuri și chiar în această carte ea se reflectă suficient Personal, consider că polemica dintre punctul de vedere «idealist» și cel «materialist» pe terenul teoriei literare, al esteticii și hermeneuticii a luat sfirșit de la sine prin clarificarea punctelor nevralgice — implicațiile idealiste ale teoriei materialiste și, reciproc, dezideratele materialiste ale teoriei «idealist-bur-gheze» —, iar reprezentanți nedogmatici ai ambelor părți s-au regăsit în fața unui țel comun: aplicarea teoriei receptării la un nou tip de istorie literară și de artă Am valorificat o serie din criticile adresate lucrării mele Literaturgeschichte als Provokation în dezvoltarea ulterioară a ideilor enunțate acolo Andlizînd experiența cititorului sau a «comunității sociale de cititori» dintr-o anumită epocă istorică, rezultă că cele două laturi ale raportului text-cititor: efectul produs (Wirkung), condiționat de text, și receptarea (Rezeption), condiționată de destinatar, momente cheie ale concretizării sensului operei, trebuie disociate, reconstruite și relaționate ca două orizonturi — unul intraliterar, implicat de operă, și altul practic, al cărui purtător se face cititorul aparținînd unei anumite comunități sociale —, pentru a putea dezvălui mecanismul întrepătrunderii dintre așteptare și experiență și a decide dacă momentul marchează și constituirea unei noi semnificații, Reconstruirea orizontului intraliterar de așteptare este mai puțin dificilă, deoarece textul însuși îl exprimă, spre deosebire de cel social, mai puțin concret în calitatea sa de context al unui univers practic istoricește determinat Pentru depășirea acestui impas s-au făcut puține progrese; atîta vreme cît psihologia ac- CuVÎNT iNAlNTjjMjj tului receptiv este tnrfi » y; rolul împreună cu ejlcicnta еамНм^? "'?' '" ■« д ““rfta Xra economicului, intersubiec-„ - ? ' ,, ' „ШВДІ c« O con/run- tivita^a comunicării tare abstractă între societate și incui mediază aici un în principiu sideră acțiunea со a relațiilor reificate i' uiv :n л ESTETICA ȘI hermeneutica literara Modelul Mic propus de Marx, PerfeețioMt printr-o reevaluare a momentului Interacțiunii dmtr mi estetic, în măsura în care nu am ține seama de cn-ticile lui Habermas la adresa caracterului unilateral al teoriei sociale ce se află la baza lui; după Habermas, a-ceasta confundă praxisul cu tehnica,~ „nu explica raportul dintre interacțiunea comunicativa și munca, ci simplifică sub denumirea generică de praxis^ social una prm cealaltă, reducînd acțiunea comunicativă la cea instrumentală? ^ Cine împărtășește acest punct de vedere nu poate să invoce ca argument al speranței sale intr-un praxis social de tip nou, statuînd prioritatea acțiunii comunicative prin reechilibrarea relației țriadice dintre comunicare, tehnică și 'viziune asupra lumii, decît idealul discursului eliberat de spectrul rigorilor autoritare Asemenea speranță se justifică mai lesne dacă valențele celor trei funcțiuni ale acțiunii umane vor fi înfățișate din acea perspectivă în care, prin activitatea estetică, tehnica apare ca poiesis, comunicarea este katharsis, iar imaginea asupra lumii aisthesis ■— în sfera experienței artistice, cea care, de-a lungul întregii istorii a descompunerii mecanismelor autoritare, a afirmat fără încetare autonomia deplină'a acțiunii umane Deoarece experiența estetică nu posedă încă o isto-rie-model, iar pe de altă parte nu dispunem nici de o culegere corespunzătoare de izvoareo întreprindere precum cea la care purcedem este dependentă într-o mă-su'i ă sporită de disciplinele învecinate și nu rareori va trebui să recurgem la revalorificarea rezultatelor și interpretărilor acestora Nu țin să dau impresia că perșpec-twa istorică și teoretică a cărții de față reprezintă in exclusivitate un rezultat al cercetărilor și concluziilor pro-ve»tiruitiiill‘ r'ii>at evidentiez ce am preluat din in-m- Sr ’ arnci clnd comPetența mea limitată citat - mi"' une!e dintre referințe fi fi pe această cale tmtiUe autor^ lor, le cer scuze С'Г/ÎHT KAINTE/ — v ou irec în ^preocupări fi rezultate 'evistă aceste lucrări a->г pentru că ele com- caret Vot' P&mi alte estetice, întreaga proble- propiatt ptm o boxă istorico^eoretic^de^la cercetări tn cîmpul experienței f watied este prezentă permanent ^ , l,^ag a proble' plinarltățil î,, tematica dezbaterilor cereff P^^nd ЙГ wsf wzA mlrelorupublicate * cel mai bogat corpus de lucrări preliminare, ce au putut servi lo, alcătuirea studiului de }ața Der rozess der theoretischen Neugierde de Hans hlumenberg ( ) aduce o contribuție importantă la is-to’-’ia experienței estetice, cercetând îngemănarea elementului teoretic și a celui estetic din Antichitate și pînă la disocierea lor la începuturile erei moderne în Das Prinzip Hoffnung ( ), Ernst Bloch discută experiența estetică în, categoriile Vorschein-uZw’, dezvoltând astfel unilaterala teorie freudiană a formației ideale (Idealbildung) Jean Storobinski s-a ocupat în L’Oeil vivant ( : , II: ) de imaginație din perspectivă conceptuală și fiziologică, statuînd-o ca element paradigmatic al hermeneuticii profunzimilor Eseul, lui Jean-Paul Sartre Quest-ce que la litterature ? ( ) este cel care a inițiat în mod spectaculos reabilitarea rolului conferit cititorului, iar teona expusă acolo în legătură cu dialectica scriiturii și lecturii își păstrează valabilitatea și astăzi Studiul -nolocdc L’imaginaire ( ) diferențiază intre conștiința creatoarede reprezentări și simpla percepțieI se «latura lucrarea lui Milcel Dufrenne Phdnomenologie de expe rienee esthdtique ( ), analiză ^end^pe^ nul diverselor arte, a Akt des Lesens ( CJ, Wolfgang Iser adau('amcepind de la procesul de Pre^reddf£^iun^^ pe constituirea sensului, descrii ■ J ] ! > clwn Texte ( ^) comunicativă Die Struktur c ei a cărei eom de !un M hatman reprezintă n descMzind con- petență se extinde șl asupra «trtfcu!» > ‘EXPERIENȚA ESTETICA ȘI HERMENEUTICA LITERARA ceptul de text spre cele de Mpluriinf ormațieu (Mehrinfor-mation ) și „sistem modelatori* Un punct de plecare indispensabil’în chestiunea diferențierii esteticului de alte domenii ale activității umane îl constituie studiul lui Alfr'ed Schiîtz si Thomas Luckmann intitulat Strukturen der Le-benswelt ( ) Cu diverse prilejuri ( , Poetik und Hermeneutik III, VII și VIII), Odo Marquard a definit esteticul din punct de vedere istoric și sistematic, pe baza valențelor sale compensatorii, oferind astfel o sugestie pentru interpretarea artei moderne ca replică la ceea ce s-a numit «atrofie a telosului» Die Auflosung des Kunstbegriffes ( ) de Dieter Wellershoff, cea mai recentă analiză a fenomenelor și delimitărilor contemporane ale domeniului esteticului, n-a mai putut fi luată in considerare în lucrarea de față — Admit că această trecere în revistă, ce lasă deoparte o serie de titluri, nu face decît să reproducă decupajul întreprins de propria mea experiență științifică Mi s-a părut inutil să polemizez acum cu reprezentanții altor puncte de vedere, се-și declară deschis opțiunea pentru o estetică a operei și refuză să ia în considerație valența comunicativă a experienței estetice Printre acestea se numără teoriile așa-numitei semiotici pariziene și ale grupării Tel Quel, cărora Sartre le-a reproșat — fără să fi primit pînă acum o replică pe măsură — că absolutizează statutul operei ca eeriture, neglijîndu-l pe cititor și uitînd că literatura înseamnă comunicare Iar dacă am acordat demersului is-torico-hermeneutic prioritate în analiza asupra valențelor experienței estetice, mi s-a părut de asemenea inutilă reluat ea vechii confruntări cu lingvistica structurală, cu poetica și cu teoria comunicării; fie ca rezultatele reciproce șă decidă în privința contribuției diferitelor metodologii — fără îndoială reconciliabile — la problema-vastă a comunicării literare, ca și asupra complementarității acestora, Ceea ce datorez acelor autori, în care, pe parcursul muncii la cartea de față, l-am identificat și i-am recu-no cut tot mai pi egnant pe adevărații mei predecesori, nu •f- I: CUVÎNT lNAlNTE/зд reiese întotdeauna cu vreti^in reducții a teoriilor lor la puncte^i^iC UZa inevitabilei monstrațiile ulterioare John DewevJ^ de’ ( ) i Jan Mukafovsky eu Asth^he und asthetischer Wert als soziale Fain X? ’* Nx m care in anii > au inițiat cotitura față de ecteticaTnÂ? penala a operei Primul a definit experiența estetică drevt ce ude inerenta a tuturor experiențelor realizate cel de-al doilea ca principiu pur-, adică transparent, al ^ne-гг\ măsură să cuprindă și să dinamizeze toate ccl^cnte tipuri de activitate Premisa subiectivă a atitudinii estetice și delimitarea experienței estetice de celelalte domenii ale universului practic au rămas în suspensie, deschizînd noi timpuri de investigație Walter Benjamin, în lucrarea sa consacrată operei de artă ( ), și Hebert Marcuse în critica cu privire la ceea ce numește Der affirmative Charakter der Kultur ( ) au inaugurat în aceeași perioadă dezbaterea asupra dispariției artei autonome Benjamin a definit experiența estetică pe baza conceptului de Aura ; el a analizat urmările deritualizării operei de artă în epoca repro-ductibilității ei prin intermediul tehnicii — devanstnd tezele lui Malraux din Musee imaginaire ( ) ș? con-siderînd că această artă tehnicizată are misiunea revoluționară de a face masele să devină însuși subiectul unui praxis estetic politizat Marcuse a intentat proces cu,,™ idealiste a epocii burgheze, acuzînd experiența de a fi servit cu credință drept ^тте г„пыа inexistente ; speranța tntr-o orîndmie p emanci- temeiat-o pe o „eliberare a idealului- odata parea experienței sensibile « pentru el aproape cuse a întrezărit m experiența e t d,^ensiunea decisivă totuna cu critica ideologică, îlf‘!iC^l :)ersiv e| arteiu chiar a UbertățW‘, iar in tt bmmSne de „premisele posibilei eliberări ’ t acestui potențial pe baza experienței £Stetlcdoricărui conținut de clasai, ea nu l-a putut vreodată pe d p I EXPERIENȚA ESTETICA Șl HERMENEUTICA LITERARA fn calitate, de garant al continuității istorice trecut-pre-zent (vezi concepția lui Benjamin despre critica «de recuperare» a trecutului) Impulsul nemijlocit în a purcede la încercarea de față l-am primit din partea hermeneuticii filosofice a lui Hans-Georg Gadamer (Wahrheit und Methode, ) și a esteticii publicate postum, a lui Theodor W Adorno (Asthe-tische Theorie, ) Teoria experienței hermeneutica formulată de Gadamer, interpretarea istorică pe care a-ceasta o dă conceptelor directoare ale umanismului, principiul după care întregul sistem al înțelegerii istorice se întemeiază pe istoria efectului produs (Wirkungsgeschi-chte), explicarea procesului controlabil al „fuziunii orizonturilor" (Horizontverschmelzung) reprezintă premise fără de care întreprinderea mea ar fi fost de neconceput Contestabilă însă mi se pare aici tentativa lui Gadamer de «a recupera tradiția» cu ajutorul ideii de clasicitate, ce ar conferi textului „de excepție" o „superioritate și libertate originară" cu totul aparte în comparație cu restul moștenirii literare a trecutului Cum se împacă însă o asemenea superioritate originară a operei clasice cu principiul concretizării progresive a sensului și, respectiv, „identitatea de sens" a întrebării inițiale „ce a mediat dintotdeauna între momentul originar și prezent"cu comportamentul productiv al comprehensiunii pe traiectul aplicației hermeneutica ? Mi se pare că însuși Gadamer poate fi invocat împotriva lui Gadamer, daca vom ți consecvenți principiului său „aplicativ" și vom înțelege prin hermeneutica literară interpretarea ca proces ăl raportului tensional dintre text și momentul prezent, pro- *» repre-și muzeului imaginar ( diferentilr'^'’ enf‘,ere Esteticului") Asthetische Theorie AdX X h Л! estetice' ' h » ea și toate aspectele legate de ^axisTeTetic оі^’і opera de arta monadică ar mai fi in măsură, dat^ită ne-gativitații sale junciare și, totodată, a contemplatorului sau sontar, ce se leapadă prin reflexie de orice desfătare estetică, să rupă vălul amăgirii de către praxis estetic viciat pi in satisfacerea manipulată a trebuințelor de consum în această estetică a negativității pe care o proclamă Adorno și-au aflat literatura și arta avangardistă a anilor ’ legitimarea teoretică cea mai cuprinzătoare și mai pregnantă ; i-am dedicat o critică amănunțită (vezi cap ), deoarece în Adorno îl recunosc pe cel ce m-a provocat să preiau neobișnuita sarcină de apologet al deja discreditatei experiențe estetice în perspectiva situației actuale mă voi opri, pe scurt doar, asupra -«parti-pris»-uZw intenției mele apologetice Discuția necritică cu privire la «caracterul de marfă» al artei contemporane nesocotește faptul că pînă și produsele «industriei culturale» rămîn mărfuri sui generis, pentru al căror caracter artistic* restant șt circulație' categoriile valorii de întrebuințai e p arta devine schemă a însuși praxisului soccQ l Asceta impusă prin artă atît creatorului cit și i ecepiorului ar fi menită să elibereze conștiința manipulată a individului din mrejele praxisului său de consumator Din păcate, rețetele negativității absolute, revendicate și de o estetică materialistă de tipul celei promovare de gruparea Tel-Quel, conduc către o nouă țormulă schematică a praxisului social Teza conform căreia o-pe"a de artă autonomă ar marca o contradicție de neîmpăcat față de autoritatea socială revalorifică, odată cu principiul l’art pour l’art, și divorțul de praxis, pe care, în secolul al ХІХ-lea, l-a promovat proaspăt cîștigata autonomie a artei prin disocierea dintre arta «înaltă» (gratuită] și cea «de jos» (utilă) Opunînd anti-luminării promovate de industria culturală o nouă luminare prin experiența estetică, estetica negativității nu va mai putea insă contesta caracterul comunicativ al artei Ea i a trebui să depășească alternativa abstractă a negației sau a-fîrmației, reconvertind formele contestata! e ale a ei e tip avangardist pe care o cultivă în valențe поп native estice ne oferă trei ^rnenteîn favoarea tezei să : ъепіег estetice nu este citași a r f afirmare eșueze prin adaptarea ^is 'erată U s-ar părea If afloTe sub fotninafla fi » » supravegheate prin iut( ,га trecut epoci de aset-poate spune că au еАМ Tî'^aiitatea s-a aflat m,llt ”'ai s и prav eg heate prin vire a artelor, epoci în care i aproape decît astăzi de : iminentă Iconoclastia, de pi c ПСА ȘI HERMENEUTICA LITERARA ^EXPERIENȚA EST) riodic în epoca dominației Bisericii, n-a fost med puțin periculoasă pentru praxisul estetic decît este astazi excesul de imagine practicat de mass-mednle noastre ^ Șt cv toate acestea, chiar în acele momente de dușmănie nedisimulată față de artă, experiența estetica s-a repliat în forme noi și neașteptate, prin ocolirea interdicțiilor, răstălmăcirea canonului sau descoperirea, u-nor noi mijloace de expresie, despre care va mai fi aici vorba (cap A ) Această insubordonare funciară a experienței estetice se relevă, în al doilea rînd, prin autorizația, atît de des solicitată și pe care apoi nimeni și nimic nu i-a mai putut-o retrage, de a pune întrebări îndrăznețe sau de a le sugera prin țesătura ficțiunii, / chiar și 'acolo unde un sistem de răspunsuri obligatorii | și de întrebări alese pe sprinceană sînt făcute să întărească și să legitimeze autoritatea unei anumite viziuni despre lume Această funcție transgresivă proprie schemei întreb are-răspuns este prezentă atît pe cărările li-tevaturii ficționale, cît și pe calea regală a receptării Â, marilor mituri, care — așa cum se întîmplă de exemplu I cu istoria lui Amfitrion servesc, alături de gîndirea filosofică și dincolo de orice „superioritate originară^, drept vehicul al emancipării în legătură cu modul în care arta neagă și totodată creează norme — altfel spus: propune praxisului norme, fără a i le impune însă, în așa fel încît obligativitatea lor rezultă abia din consensul subiecților care le adoptă există, ca un al treilea argument, soluția oferită de o autoritate iluministă din secolul al ХѴШ-Іеа Este vorba de interpretarea kantiană a judecății de gust: Judecata de gust însăși nu postulează acordul fiecăruia (ceea ce este doXIS qd|?ar Uaei ]udecă^ Wce universale, deoarece e* arpcf \ j arSumente)> ei ea doar atribuie fiecărui^ tpant-aCOr ’ p Un CaZ regulii, relativ la care ea aȘ' celfrlaltî Ш prin ,coneepte, ci prin adeziunea numai пр i i ^nfu estetici se distinge, așadar, nu urin i t r^i sale ca producere a ceva prin intermediul libertății (§ ), ci și pe cea a recepta CUV NT ÎNAtNTE/ libertut^- tn măsura tn care , f ^"laicsale nedeterminată de vreo trebuință Ь теаІаЫ №І °l J' ’ conse™ deschis, neorientat n p ecUalnl prin concepte și reguli (§ ), comportamentul estetic va dobîndi indirect o anume greutate în praxisul uman Este vorba de exemplaritatea pe- care Kant ( diferențiază ca filiație (Nachfolge) de mecanismul ru~ dimentar al imitației (Nachahmung), punte de legătură între rațiunea teoretică și rațiunea practică, între generalitatea logică a regulii și cazului și valabilitatea apriorică a legii ' morale, și, în consecință, între estetic și moral Ceea ce inițial a putut părea ca defect al judecății estetice : necesitatea exemplarității și nu a logicii acesteia, se vădește a fi de fapt o virtute deosebită: dependența judecății estetice de consimțământul celorlalți presupune participare la acțiunea normativă și, totodată, socialitate (Gesellschaftlichkeit) Căci și Kant a recunoscut în judecata de gust, — pentru el în mod necesar pluralistă (§ ), — o facultate de judecată a tot ceea ce ne permite să comunicăm celorlalți chiar și sentimentul nostru, ducînd acest interes empiric pentru Frumos (deși accidental), foarte aproape de ideile dm al lui Rousseau Judecata estetică, cea саУе f ce ceilalți să țină seama de comunicarea ипгУ estetic ‘ ceva o condiție^fundamentală : ea apltca ^i pretinde de la ceilalți să t>nă universala, ca și cum ar li v°\Uc R ] care a fost dictat de omenirea msași (§ ih CE ÎNSEAMNĂ EXPERIENȚA ESTETICA ? în legătură cu domeniul de cercetare pe care îl sugerează această interogație, explicația ce urmează este menită să ofere o primă și succintă idee Formele prin care se manifestă experiența estetică sînt mai rar atestate de către izvoarele istorice decît alte funcții ale universului practic, precum, de pildă, funcția religioasă sau cea teoretică Pentru a prezenta, pe cît posibil sub toate fațetele, această problematică, am ales exemple din diverse epoci și în afara vreunei succesiuni istorice într-o vreme cînd, la capitelurile catedralelor romanice, înflorise reprezentarea simbolică a naturii, Bernard de Clairvaux se plîngea într-o scrisoare către abatele Wilhelm că prin mînăstiri se citește mai curînd in rnnr-moribus decît in codicibus, că zilele se risipesc în admirarea diversității de necrezut a viețuitoarelor și lighioanelor fabuloase reprezentate, în loc a se medita asupra textului provenit direct de la Dumnezeu, Biblia * Faptul ніЛГ\Ѵе?-с -nV doar Ja făpturi fabuloase de genul centau-antlcl* J?’ ^ai ales’ la simbolurile animaliere consacrate ale Fiziologului, utilizate din plin de către cano-nu-i TSnn Л Antexrp ^etarea tipologică a istoriei sacre Bernard fără C d а ^е mustrați, Căci preacuviosul tiră и ’fPQf , x !ae seama de importanța lor eclezias-nrime c> ti tv acestea din urmă cu aceeași as-grotesti renrfzp и л * ?®’ ІП Care nu vede decît fi*uri cre ’el deacoperS viril, pe care și-o explică prin ui- л кзтатІСЕ/„ venita oculorum IȚĂ PENTRU О ТѴппг» «» ЕОШе ȘI ISTORIE mirea admirativa în f un u expuse Ceea ее Bernart îndemnă tIe îorme eentia oculorum, o formă n miri ^-Ste acea с°пшріз-ghiul rigorismului habotnic preferind^h!eg!tiirn? di" un-aparența sa sensibilă, de clre va fГ t У Ш simbolic tivată Rezultă din această diatribă fapta că dPnăsî^ semnificație prescrise prin dogmă, și arta relMoS es"e ia masuia sa declanșeze un comportament estptic Din punct de vedere istoric, secolul al ХІЫеа a mama? odată cu victoria simbolismului teologic, și o descoperire a naturii vizibile prin intermediul artelor plastice Desigur că mai sus amintita corespondență probează doar involuntar și indirect ■ curiozitatea estetică în esența ei ca ipostază superioară purei plăceri a privirii și simplei uimiri în fața Noului, dar și însușire a vederii, dotată cu o funcție revelatoare Din perspectiva autorității religioase, experiența estetică trebuie să fi fost în permanență bănuită de insubordonare : chemată să sugereze tîlcuri suprasensibile, ea recurge la perfecțiunea aparențelor sensibile, provocînd desfătare momentană Această insubordonare a experienței estetice cunoaște o ambivalență specifică : funcția sa transgresivă poate fi utilizată în direcție opusă, la sublimarea prin idealizare a unui anumit context social Puterea se poate servi de forța imaginativă e experienței estetice pentru a face uitate nemulțumiri sociale reale cu di ' tisfacții rapide pe care desfătarea estetica le țme la poziția celor ce nu se mulțumesc cu c tratat in-«tutela ^usiea, ’jean de Gțuchy — da -celor simpli și bătrîni dintre trttai or ca, aurind in clipele lor poată suporta mai ușor mize ia Д, u dqwment să-și poată lua truda de la incert , jn№njur țspre rar prin maniera sa de d ment ne care astăzi l-am utilitatea literatura ”■ n™,te nici indicația că reci a-numi -«ideologic», P P /EXPEmENȚA ESTETICA ȘI HERMENEUTICA LITERARA narea pozițiilor deținute de obiectivismul și empirismul logic al așa-zisei 'științe unice prin revalorificarea expresivității experienței umane și, în consecință, a comunicării ca o condiție obligatorie a comprehensiunii Nu ni se pare util a reveni acum asupra dezbaterii inter-germane ce a opus, în legătură cu edificarea și a-plicarea teoriei receptării, o așa-numită direcție teoretică «burgheză» uneia «materialiste»; controversa a fost prezentată cu alte prilejuri și chiar în această carte ea se reflectă suficient Personal, consider că polemica dintre punctul de vedere «idealist»- și cel «materialist»- pe terenul teoriei literare, al esteticii și hermeneuticii a luat sfîrșit de la sine prin clarificarea punctelor nevralgice — implicațiile idealiste ale teoriei materialiste și, reciproc, dezideratele materialiste ale teoriei «idealist-bur-gheze» —, iar reprezentanți nedogmatici ai ambelor părți s-au regăsit în fața unui țel comun: aplicarea teo riei receptării la un nou tip de istorie literară și de artă Am valorificat o serie din criticile adresate lucrării mele Literaturgeschichte als Provokation în dezvoltarea ulterioară a ideilor enunțate acolo Analizînd experiența cititorului sau a «comunității sociale de cititori»- dintr-o anumită epocă istorică, rezultă că cele două laturi ale ra- portului text-cititor: efectul produs (Wirkung), condiționat de text, și receptarea (Rezeption), condiționată de destinatar, momente cheie ale concretizării sensului operei, trebuie disociate, reconstruite și relaționate ca două ori- zonturi — unul intraliterar, implicat de operă, și altul practic, al cărui purtător se face cititorul aparținînd unei anumite comunități sociale —, pentru a putea dezvălui mecanismul întrepătrunderii dintre așteptare și experiență și a decide dacă momentul marchează și constituirea unei noi semnificații Reconstruirea orizontului intraliterar de așteptare este mai puțin dificilă, deoarece textul însuși îl exprimă, spre deosebire de cel social, mai puțin concret în calitatea sa de context al unui univers practic istoricește determinat Pentru depășirea acestui impas s-au făcut puține progrese; atîta vreme cit psihologia ac- CUVÎN-г ÎMAINTE/ tulul receptiv este încă insuficient și rolul împreună cu eficiența ex^ dealtfel cește determinat, este еіадегм^пТ T** lize ale comportamentului lecturii ta patur, somate sau omologiilor stabilite Intre st^urtte Uteratunt de consum și respectiv relațiile economice si interesele de clasă gnomice și De chestiunea procesului emoțional ol receptării și comunicării literare în condițiile unei atitudini ^EinsteHunc) estetice mă ocup în studiul privitor la modelele de int£-acțiune ale identificai ii cu eroul ( B) si în cel despre motivațiile desfătării produse de eroul comic (I C) Pe de altă parte, sper să fi demonstrat, prin analiza unei secțiuni a liricii produse în anul , cum pot fi identificate printr-un sistem literar de comunicare articulațiile unui univers practic istoricește determinat și cum poate c fi descrisă in actu funcția estetică; am încercat aici o aplicație a sociologiei cunoașterii, cu speranța de a fi dovedit că funcțiunea estetică și cea socială a literaturii de consum nu se pot defini independent de canonul impus de marile opere I I Tratînd activitatea estetică creativă și receptivă prin ■ analogie cu dialectica economică a producției și consumului și neqlijînd, în consecință, activitatea comunicativa ca instanță mediatoare a experienței estetice, domeniul praxisului estetic va fi pus doar parțial în va cest moment intermediar nu HPse^e der politischen Okonomie, model la Q de a intima a receptării ar putea dpelamîncei^ consum depășirea dogmei ref lectării • lutre subdiviziu-mediază aici un al treilea mometi , garantează nile distribuție și schimb, mofnen' { Rimelor douăt con-în principiu interacțiunea recipjat^ forrna denaturată Meri acțiunea eopa^^,^l "cunumleului mtersubiee-a relațiilor reifieate ‘ nwnui ea o eon/run- twitatea comunicării în/ațlșin r , , tare abstractă între societate șl mediază aici un /KXPlîRlEN ГЛ ESTETICA ȘI HERMENEUTICA ЫТЕГ ЛНА Modelul ciclic propus de Marx, perfecționat printr-o reevaluare a momentului interacțiunii dintre cei doi poli, ar putea servi ca bază pentruo nouă teorie asupra praxisului estetic, în măsura în care nu am ține seama de criticii e lui Habermas la adresa caracterului unilateral al teoriei sociale ce se află la baza lui; după Habermas, a-ceasta confundă praxisul cu tehnica, „nu explică raportul dintre interacțiunea comunicativă și muncă, ci simplifică sub denumirea generică de praxis social una prin cealaltă, reducînd acțiunea comunicativă la cea instrumentală^ Cine împărtășește acest punct de vedere nu poate să invoce ca argument al speranței sale intr-un praxis social de tip nou, statuînd prioritatea acțiunii comunicative prin reechilibrarea relației triadice dintre comunicare, tehnică și viziune asupra lumii, decît idealul discursului eliberat de spectrul rigorilor autoritare Asemenea speranță se justifică mai lesne dacă valențele celor trei funcțiuni ale acțiunii umane vor fi înfățișate din acea perspectivă în care, prin activitatea estetică, tehnica apare ca poiesis, comunicarea este katharsis, iar imaginea asupra lumii aisthesis — în sfera experienței artistice, cea care, de-a lungul întregii istorii a descompunerii mecanismelor autoritare, a afirmat fără încetare autonomia deplină a acțiunii umane șoarece experiența estetică nu posedă încă o istorie model, iar pe de altă parte nu dispunem nici de o culegere corespunzătoare de izvoareo întreprindere precum cea la care purcedem este dependentă într-o măsură sporită de disciplinele învecinate și nu rareori va irebui să recurgem la revalorificarea rezultatelor și interpretărilor acestora Nu țin să dau impresia că perspectiva istorică și teoretică a cărții de față reprezintă în exclusivitate un rezultat al cercetărilor și concluziilor proprii, Am încercat să evidențiez tot ce am preluat din investigațiile altora, atunci cînd competența mea limitată rn-a determinat s-o fac Dacă unele dintre referințe și citate nu concordă cu intențiile autorilor lor, le cer scuze și pe această cale CUVÎNT ÎNAINTfc/ Afz sg pare util să trec în revistă п^очі-о i , *■ • propiate ca preocupări fi rezultate fi p-ntru că ele^caZ pun o, oază istorico-teoreticS de la care pot pornire cei се аП гп ctmpul experienței estetice, Întrecea probi-'? Prezentc, permanent, din unghiul interdisci-pltnaritații, гп tematica dezbaterilor cercului Poetik und Kermeneuiik ; datorez volumelor publicate în această se-rie (I-VII: ^ - ) cel mai bogat corpus de lucrări preliminare, ce au putut servi la alcătuirea studiului de fața Der Piozess der theoretischen Neugierde de Plans Blumenberg ( ) aduce o contribuție importantă la istoria experienței estetice, cercetând îngemănarea elementului teoretic și a celui estetic din Antichitate și pînă la disocierea lor la începuturile erei moderne în Das Prinzip Hoffnung ( ), Emst Bloch discută experiența estetică în categoriile Vorschein-uZu?’, dezvoltând astfel unilaterala teorie freudiană a formației ideale (Idealbildung) Jean Starobinski s-a ocupat în L’Oeil vivant ( : , II: ) de imaginație din perspectivă conceptuală și fiziologică, statuînd-o ca element paradigmatic al hermeneuticii profunzimilor Eseul, lui Jean-Paul Sartre Quest-ce que la Htterature ? ( ) este cel care a inițiat în mod spectaculos reabilitarea rolului conferit cititorului, iar teoria expusă acolo în legătură, cu dialectica scriiturii și lecturii îsi păstrează valabilitatea și astăzi Studiul său cno-menologic L’imaginaire ( ) diferențiază între conștâmța creatoare de reprezentări și simpla percepție, se , lucrarea lui Mikel Dufrenne Phenomeno ogie ' e tere-rience esthetique ( ), analiză transcenden ă pe nul diverselor arte, a a^t cOn^P^ “^ des Lesens ( ), Wolfgang Iser adaugă teoneide' la procesul de prelucrare a o satură constituirea sensului, ^escni^d Texte ( ) comunicativă Die Sti afetur der ioticd a cărei com de luri M Lotman deschizînd con- petență se extinde și asupra estetâciun /EXPERIENȚA estetica și hermeneutica literara ceptul de text spre cele de „pluriinformație“ (Mehrinfor-mation) și „sistem modelator Un punct de plecare indispensabil in chestiunea diferențierii esteticului de alte domenii ale activității umane il constituie studiul lui Alfred Schiitz și Thomas Luckmann intitulat Strukturen der Le-benswelt ( ) Cu diverse prilejuri ( , Poetik und Hermeneutik III, VII și VIII), Odo Marquard a definit esteticul din punct de vedere istoric și sistematic, pe baza valențelor sale compensatorii, oferind astfel o sugestie pentru interpretarea artei moderne ca replică la ceea ce s-a numit «atrofie a tel osului» Die Auflosung des Kunstbegriffes ( ) de Dieter Wellershoff, cea mai recentă analiză a fenomenelor și delimitărilor contemporane ale domeniului esteticului, n-a mai putut fi luată în considerare în lucrarea de față — Admit că această trecere în revistă, ce lasă deoparte o serie de titluri, nu face decît să reproducă decupajul întreprins de propria mea experiență științifică Mi s-a părut inutil să polemizez acum cu reprezentanții altor puncte de vedere, ce-și declară deschis opțiunea pentru o estetică a operei și refuză să ia în considerație valența comunicativă a experienței estetice Printre acestea se numără teoriile așa-numitei semiotici pariziene și ale grupării Tel Quel, cărora Sartre le-a reproșat — fără să fi primit pînă acum o replică pe măsură — că absolutizează statutul operei ca e cri ture, neglijîndu-l pe cititor și uitînd că literatura înseamnă comunicare Iar dacă am acordat demersului is-torico-hermeneutic prioritate în analiza asupra valențelor experienței estetice, mi s-a părut de asemenea inutilă re- luat ea vechii confruntări cu lingvistica structurală, cu poetica și cu teoria comunicării; fie ca rezultatele reciproce să decidă în privința contribuției diferitelor metodologii — fără îndoială reconciliabile — la problema tica vastă a comunicării literare, ca, și asupra complemen tarității acestora Ceea ce datorez acelor autori, în care, pe parcursul muncii la cartea de față, i-am identificat și i-am recunoscut tot mai pregnant pe adevărații mei predecesori, nu CCJVtNT ÎNAINTE/ ■are pentru de-as Experience "g*?* tt^Te' ■"”ln ExperienX ' t ;• fr Lpn ^uk^'°^skfj CU Ăsthetische Funktion Norm xmd asthetischer Wert als soziale Fakten ( ) sînt cei ШгІІ ^inițiat cotitura față de estetica tradiționala a operei Ir imul a definit experiența estetică drept yf ahtate inerentă a tuturor experiențelor realizate cel de-at doilea ca principiu „pur“, adică transparent, al funcției estetice, în măsură să cuprindă și să dinamizeze toate celelalte tipuri de activitate Premisa subiectivă a atitudinii estetice și delimitarea experienței estetice de celelalte domenii ale universului practic au rămas în suspensie, deschizînd noi cîmpuri de investigație Walter Benjamin, în lucrarea sa consacrată operei de artă ( ), și Hebert Marcuse în critica cu privire la ceea ce numește Der affirmative Charakter der Kultur ( ) au inaugurat în aceeași perioadă dezbaterea asupra dispariției artei autonome Benjamin a definit experiența estetică pe baza conceptului de Aura ; el a analizat urmările- deritualizării operei de artă în epoca repro-ductibilității ei prin intermediul tehnicii — deyansînd tezele lui Malraux din Musee imaginaire ( ) siderînd că această artă tehnicizată are misiunea revoluționară de a face masele să devină însuși subiectul unui praxis estetic politizat Marcuse a intentat proces cultum idealiste a epocii burgheze, acuzînd expmen a este P" emanci temeiat-o pe o „eliberare a idealului ,(ггіИі Mar- parea experienței sensibile pentru el aproape cuse a întrezărit în experiența e ■ imcnsiunea decisivă totuna cu critica ideologică, ai artei* chiar a libertății", iar în „adevărul ли f de ^monstrul „premisele posibilei existența acestui potențial pe baza experienței estetice ' ' oricărui conținut de subversiv al artei, aflat „deasi j acetic, pe eare nimic clasă^, ca și capacitatea ікда de a se constitui nu l-a putut vreodată pe depln anihila, con- EXPEUIENȚA ESTETICA ȘI HERMENEUTICA ГЛТЕНЛИЛ tn calitate de garant al continuității istorice I rec ut-prezent (vezi concepția lui Benjamin despre critica «de recuperare» a trecutului) Impulsul nemijlocit în a purcede la încercarea de față, l-am primit din partea hermeneuticii filosofice a lui Hans-Georg Gadamer (Wahrheit und Methode, ) și a esteticii publicate postum, a lui The odor W Adorno (Ăsthe-tische Theorie, ) Teoria experienței hermeneutice formulată de Gadamer, interpretarea istorică pe care a-ceasta o dă conceptelor directoare ale umanismului, principiul după care întregul sistem al înțelegerii istorice se întemeiază pe istoria efectului produs (Wirkungsgeschi-chte), explicarea procesului controlabil al „fuziunii orizonturilor^ (Horizontverschmelzung) reprezintă premise fără de care întreprinderea mea ar fi fost de neconceput Contestabilă însă mi se pare aici tentativa lui Gadamer de «a recupera tradiția» cu ajutorul ideii de clasicitate, ce ar conferi textului „de excepție" o „superioritate și libertate originară" cu totul aparte în comparație cu restul moștenirii literare a trecutului Cum se împacă însă o asemenea superioritate originară a operei clasice cu principiul concretizării progresive a sensului și, respectiv, „identitatea de sens" a întrebării inițiale „ce a mediat dintotdeauna între momentul originar și prezent* cu comportamentul productiv al comprehensiunii pe traiectul aplicației hermeneutice ? Mi se pare că însuși Gadamer poate fi invocat împotriva lui Gadamer, dacă vom Ji consecvenți principiului său „aplicativ" și vom înțelege prin hermeneutica literară interpretarea ca proces al raportului tensional dintre text și momentul prezent, pro-ces în care dialogul dintre autor, cititor și un nou autor țixează distanțele temporale în mișcarea de du-te-vino dintre întrebare și răspuns, dintre soluția originară» noua întrebare și soluția adecvată el, eancretizînd sensul in mereu alt chip și, astfel, îmbogăți ndu-l O a doua chestiune în litigiu ml se pare a fi critica lui Gadamer la adresa a ceea ce el numește „abstractiza- ea conștiinței estetice", ti Ițespectiva critică vizează de CtJVÎNT ÎNAiMT’j); ш secolul al ' repre- X/X-lea’’d£ ^ueîmîfi^ •*$tee ln ^"M J ce s ^aPada P™n reflexie de orice desfătare estetică, să rupă vălul amăgirii de către praxis estetic viciat prin satisfacerea manipulată a trebuințelor de consum în această estetică a negativității pe care o proclamă Adorno și-au aflat literatura și arta avangardistă a anilor ’ legitimarea teoretică cea mai cuprinzătoare și mai pregnantă; i-am dedicat o critică amănunțită (vezi cap ), deoarece în Adorno îl recunosc pe cel ce m-a provocat să preiau neobișnuita sarcină de apologet al deja discreditatei experiențe estetice în perspectiva situației actuale mă voi opri, pe scurt doar, asupra -«parti-pris»-ului intenției mele apologetice Discuția necritică cu privire la «caracterul de marfă-al artei contemporane nesocotește faptul că pîna și produsele «industriei culturale» rămîn mărfuri sui generis, pentru al căror caracter artistic restant și mec®n^™ circulație' categoriile valorii de întrebuințare sa p * lorii și respectiv raportul dintre cerere ceeași insuficientă măsură definitoni * (ieottrece tică poate fi manipulată doar în anumite nl бга агШ w£ir^ adresa obișnuitului clișeu desp c 'il ietiln aslsl fl [ți (>()ПЦег« (tiu de > aceea de (l parte de praxis probleme: este , soarta a artei contemporani tivea întregii ei experiențe pv/h;, , , ""amu^r plâ funcțtowăihue ideblogtol ? t„ хЗЯл^ ,"T parte de praxis, arta devine чсіімиі * І" 'І(Іи чг‘ dea socwl Asceza zmpusa prin aria attl reeeptomlzu ar fi menită sS elibereze amftllnța mari™, lata a indii’iaaliu din mrejele praxisului tău de consumator Din pacate, rețetele negativității absolute, reven-dicate și de o estetică materialistă de tipul celei promo-rate de gruparea Tel-Quel, conduc către o nouă formulă schematică a praxisului social Teza conform căreia o-pera de artă autonomă ar marca o contradicție de neîmpăcat față de autoritatea socială revalorifică, odată cu principiul l’art pour l’art, și divorțul de praxis, pe care, în secolul al ХІХ-lea, l-a promovat proaspăt cîștigata autonomie a artei prin disocierea dintre arta «înaltă» (gratuită) și cea «de jos» (utilă) Opunînd unti-luminării promovate de industria culturală o nouă luminare prin experiența estetică, estetica negativității nu va mai putea însă contesta caracterul comunicativ al artei Ea i a trebui să depășească alternativa abstractă a negației sau a-firmației, reconvertind formele ^nteestatTe м-mntive tip avangardist pe care o cultivă în va ențe nioaice starea arie-TI “e: lor aflate sub dominația și ,inilar mass-medii, supravegheate prin intermec iu cllț epoci de aser-poate spune că au s-a aflat mult mai vire a artelor, epoci i' caHi l(',, tirne despre pleirea <>' aproape decît astăzi U iminentă Iconoclastia, de I teoreticienilor pui ‘experiența estetica și hermeneutica LITERARA riodic în epoca dominației Bisericii, n-a fost mai puțin periculoasă pentru praxisul estetic decît este astăzi excesul de imagine practicat de mass-mediile noastre Și cu toate acestea, chiar în acele momente de dușmănie nedisimulată față de artă, experiența estetică s-a repliat în forme noi și neașteptate, prin ocolirea interdicțiilor, răstălmăcirea canonului sau descoperirea u-nor noi mijloace de expresie, despre care va mai fi aici vorba (cap A ) Această insubordonare funciară a experienței estetice se relevă, în al doilea rînd, prin autorizația, atît de des solicitată și pe care apoi nimeni și nimic nu i-a mai putut-o retrage, de a pune întrebări îndrăznețe sau de a le sugera prin țesătura ficțiunii, chiar și acolo unde un sistem de răspunsuri obligatorii și de întrebări alese pe sprinceană sînt făcute să întărească și să legitimeze autoritatea unei anumite viziuni despre lume Această funcție transgresivă proprie schemei întrebare-răspuns este prezentă atît pe cărările literaturii ficționale, cît și pe calea regală a receptării marilor mituri, care — așa cum se întîmplă de exemplu cu istoria lui Amfitrion servesc, alături de gîndirea filosofică și dincolo de orice „superioritate originară^, drept vehicul al emancipării în legătură cu modul în care arta neagă și totodată creează norme — altfel spus: propune praxisului norme, fără a i le impune însă, în așa fel încît obligativitatea lor rezultă abia din consensul subiecților care le adoptă — există, ca un al treilea argument, soluția oferită de o autoritate iluministă din secolul al XVIII-lea Este vorba de interpretarea kantiană a judecății de gust: Judecata de gust însăși nu postulează acordul fiecăruia (ceea ce este permis doar unei judecăți logice universale, deoarece poate aduce argumente), ci ea doar atribuie fiecăruia acest acord, ca un caz al regulii, relativ la care ea așteaptă o confirmare nu prin concepte, ci prin adeziunea celorlalți Experiența estetică se distinge, așadar, nu numai pe latura productivității sale ca producere a ceva prin intermediul libertății (§ ), ci și pe cea a receptu CUV NT ÎNAIîîTE/ în măsura în care unei vreo trebuință consens deschis, neorientat mtățu ca «receptare în libertate», buultatea de judecată estetică oferă atît modelă judecați dezinteresate, nedeterminată de ($'))> cit și pe cel al unui Ш estetic va dobindi indirect o anume greutate în vra-xisul uman Este vorba de exemplaritatea pe- care Kant o diferențiază ca filiație (Nachfolge) de mecanismul rudimentar al imitației (Nachahmung), punte de legătură între rațiunea ^teoretică și rațiunea practică, între gene-i alitatea logica a regulii și cazului și valabilitatea apriorica a legii ' morale, și, în consecință, între estetic și moroi Ceea ce inițial a putut părea ca defect al judecății estetice : necesitatea exemplarității și nu a logicii acesteia, se vădește a fi de fapt o virtute deosebită: dependența judecății estetice de consimțământul celorlalți presupune participare la acțiunea normativă și, totodată, socialitate (Gesellschaftlichkeit) Căci și Kant a recunoscut în judecata de gust, — pentru el în mod necesar pluralistă (§ ), — o facultate de judecată a tot ceea ce ne permite să comunicăm celorlalți chiar și sentimentul nostru, ducînd acest interes empiric pentru Frumos, (deși accidental), foarte aproape de ideile din Contract social al iui Rousseau Judecata estetică, cea car^^Ztiâace ^Sra^ZZtig^r JFiecare țapM* pretinde, de la « să tjna searna care a fost dictat de omenirea însăși C- A SCHIȚA PENTRU O TEORIE ȘI O ISTORIE A EXPERIENȚEI ESTETICE , CE ÎNSEAMNĂ EXPERIENȚĂ ESTETICA ? în legătură cu domeniul de cercetare pe care îl sugerează această interogație, explicația ce urmează este menită să ofere o primă și succintă idee Formele prin care se manifestă experiența estetică sint mai rar atestate de către izvoarele istorice decît alte funcții ale universului practic, precum, de pildă, funcția religioasă sau cea teoretică Pentru a prezenta, pe cit posibil sub toate fațetele, această problematică, am ales exemple din diverse epoci și în afara vreunei succesiuni istorice într-o vreme cînd, la capitelurile catedralelor romanice, înflorise reprezentarea simbolică a naturii, Bernard de Clairvaux se plîngea într-o scrisoare către abatele Wilhelm că prin mînăstiri se citește mai curînd in mtir-moribus decît in codicibus, că zilele se risipesc în admirarea diversității de necrezut a viețuitoarelor și lighioanelor fabuloase reprezentate, în loc a se medita asupra textului provenit direct de la Dumnezeu, Biblia * Faptul că privesc nu doar la făpturi fabuloase de genul centaurilor antici, (ci, mai ales, la simbolurile animaliere consacrate ale Fiziologului, utilizate din plin de către canonul creștin în interpretarea tipologică a istoriei sacre, nu-i scuză pe călugării astfel mustrați Căci preacuviosul Bernard, fără a ține seama de importanța lor ecleziastică, le tratează și pe acestea din urmă cu aceeași asprime ca și pe celelalte, în care nu vede decît figuri grotești reprezentîndu- în ultimă instanță pe Diavol Drept cauză a coruperii fraților întru crez, el descoperă o anume plăcere a privirii, pe care și-o explică prin ui- acea сопсиргз-simbolic mai cap-că, depășind SCHIȚA PENTRU o TEORIE ȘI iSTOnTff л " s Г В“ л “«««Ж «swnc^ mirea admirativă în fnin u « exnusp CVnn i> ’cl bogăției și diversității /l ₽ expuse ueea ce Bernard оопгічтЛч YlblldW de forme eentia oculorum, , formă a ciirif -Л -Sln acea concuPte~ ghiul rigorismului habotnic, preferînd'ob ertuW —Л ' p„,„ ! „rll, а=е^ Х în măsură sa declanșeze un comportament estetic Mn odată cu victoria simbolismului teologic, și o dîscZSe a natum vizibile prin intermediul artelor plastice De-sigur că mai sus amintita corespondență probează doar involuntar și indirect curiozitatea estetică în esența ei ca ipostază superioară purei plăceri a privirii și simplei uimiri în fața Noului, dar și însușire a vederii, dotată cu o funcție revelatoare Din perspectiva autorității religioase, experiența estetică trebuie să fi fost în permanență bănuită de insubordonare : chemată să sugereze tâlcuri suprasensibile, ea recurge la perfecțiunea aparențelor sensibile, provocînd desfătare momentană P Această insubordonare a experienței estetice cunoaște o ambivalență specifică : funcția sa transgresivă poate fi utilizată în direcție opusă, la sublimarea prin idealizare a unui anumit context social Puterea se poate servi de forța imaginativă e experienței estetice pentru a face uitate nemulțumiri sociale reale cu ajutorul acelor satisfacții rapide pe care desfătarea estetică le ține la dispoziția celor ce nu se mulțumesc cu consolările oprite de religie în același Ev Mediu tîrziu, într-un a titulat De piusica, Jean de Grouchy recomanda acelor simpli și bătrîni dintre truditori», specia ^piea aște desfătării estetice Formula clasică a estetice reflexive a consacrdt-o Wilhelm vers celebru : Ceea ce în viată - ■B h lntr paginație Nu este vorba deZ^’variat ica a acelui comportament cotidian, desemnat de sociologia cunoașterii prin termenul de distanță de rol (Rollen-disyanz) Daca m ceea ce- privește pe individ posibilitatea sa de a se distanța de propriul comportament se întemeiază, indiferent de contextul social, prin aceea că și în ipostaza inconștientă a vieții cotidiene curente el dispune de alternative de acțiune,’ că rolurile sale se pot relativiza reciproc și că, în ruptura dintre cotidian și alte universuri particulare (precum visul, religia, știința), el este în măsură să ia cunoștință de eubsău, independent de diversele roluri asumate , atunci, atitudinea estetică îl plasează, dincolo de alternativele amintite, îhtr-o opoziție față de rol ce- eliberează la modul Âudic de constrângerile și rutina rolurilor cotidiene Această distanțare interioară izvorăște din atitudinea estetică a jocului aceea care permite asumarea voluntară a unei aXi, altfel impuse - atitudine pe care versul rilkean : incit, entuziaști o clipă, / ne jucăm r ^J°r° a s™‘ aștepta aplauzele, o accentuează pma la Ѵѵпргіеп+я estetică a distanței de rol se poale con verti în estetism atunci cînd este adoptata tata-o situație practică, pretinzînd, conform convM spiritele tact, o participare plina de înțelegerea credincioase se vor simți o *oDeră precum Altarul obiectivă va fi contrariata dac nterpretată doar prin de la Isenheim va fi recaP Vnorînd tot ceea ce se prisma Calităților sale este ice, - crîncene, și a“ află la originea reprezentam șo an întruchipat ceea exemplare, a martiriului« Flaube |pe asumarea provocatoare a care o compromisese, 'statice de rol, „ ÎX" Xp— * i-t:HIEN | A estetica și hermeneutica literakA s’amusant extremement Les Ies morts etendus n’avaient pas de vrais morts II lui semblait (ПІ, i) Acest episod ține de lite-modalitatea de a- relata decît Kierkegaard, în personajul antieroic din Education Sentimentale, Freddric Moreau, care în momentul culminant al revoluției de la se amestecă în luptele de stradă din pură curiozitate, continuă, cu toate acestea, să se comporte ca un ț flaneur : Les tambours battaient la charge Des cris aigus, des hourras de triomphe s’ele-vaient Un remous continuei faisait osciller la multitude Fredâ ric, pris entre deux masses profondes, ne bougeait pas, fascine d'ailleurs et blesses qui tombaient, Гаіг de vrais blessâs, assister ă un spectacle ratură mai mult prin prin comportamentul reprezentat Căci convertirea gravității fiecărui rol în joc de îndată ce, în chip voluntar sau nu, este adoptat punctul de vedere estetic al spectatorului, constituie o experiență cotidiană obișnuită (gîn-diți-vă la comicul înmormîntărilor !) în romanul lui Fla-ubert, episodul ce transformă din perspectiva flaneur-ului gravitatea sîngeroasă a istoriei în simplu spectacol trimite către un context istoric semnificativ Ironia subtilă a lui Flaubert accentuează, atît în comportamentul estetizant al lui Frederic, cît și în acțiunea politică a prietenilor săi, caracterul mimetic al experienței istorice în discuție : tot așa cum estetul copiază romantismul deja defunct, și revoluționarii nu fac decît să copieze modelul supradimensionat al lui Interpretarea literară a eșecului revoluției de la se potrivește astfel în mod semnificativ cu analiza lui Karl Marx din Brumar al lui Ludovic Napoleon ! Experiența estetică, ce se înfățișează aici, din cauza irecuperabilei distanțe ce o desparte de realitate, ca experiență de mîna a doua, în declin, poate fi dimpotrivă explorată și acolo unde, precedînd experiența concretă, ajunge să transmită direct vieții practice norme și sen-suri' Flaubert a sintetizat în nuvela sa autobio- grafică Novembre educația sentimentală a culturii livrești urgheze în formula : Ces passions que j’aurais voulu SCHIȚA PENTRU O TEORIE ȘI ISTORIE л ™ ~ RIE A EXPERIENȚEI ESTETICE/ avoii, je Ies etudiai dans Ies livroi іо л o trăsese Rousseau în reloH™ ‘ ,Aceea? concluzie excese livrești ale părintelui «• r despre nocturnele і după deviza educației umaniste, puterea de reprezentare a poeziei era superioară conceptualității logice a filosofiei atunci cînd se punea problema transmitem unor modele corecte de rostire și acțiune Revenim cu încă un exemplu medieval, ce-rezumă în chipul poetic cel mai fermecător calea ce conduce de la lectură la moravuri Floire și Blancheflor — aflăm din romanul cu același titlu — se iubeau deja din fragedă pruncie, de cînd Natura le-a permis-o ; dar nu natura, ci cultura, sub forma «cărților păgîne» citite cu rîvnă, i-a' povățuit, le-a ascuțit simțurile și i-a ajutat să descopere deja de pe băncile școlii bucuriile iubirii Modelul invers : faptul că predispozițiile create prin lectură se ciocnesc de o realitate străină, că sentimentele pure și pasiunile nobile ale poeziei nu se «traduc» în viață și că rezistă contrar experienței cotidiene doar în lumile fantastice produse de reverii, toate acestea compun reversul patologic al experienței estetice Gteva capodopere romanești și-au cules subiectele in s era unei problematici Să amintim aici doar de Don de Madame Bovary, două dintre ce e mm - - lecturii Pe protagoniștii lor estetică fundamentală, conform că-le autudmea estrt геаВД P ■ fantezie îi des- lar nrann p-r - lvă ultimul cavaler de Ia ; te i viață proiectind-o se distruge asemenea Quijote și lebre cazuri de patologie a îi apropie reia trebuie să impună universul particular hrănit de parte faptul că „ contradicția ^^omantica înfiată grai în comic, în timp ce i - rată de • Baudelaire pentru dandys mediu ț lvl însingurată și neînțeleasa in пШ Goethe nu alizat în Leiden des puterea comunicata decît să arate cum poate p ‘EXVERIENTA ESTETICĂ ȘI HERMENEUTICA LITERARA a lecturii efecte patologice în fața furtunii, Werther și Lotte își descoperă afinitățile sentimentale prin intermediul unui model literar : ea privi către cer și apoi spre mine; i~am văzut ochii în lacrimi; îmi cuprinse mina și murmură—Klopstock ! Iar în final, perechea de îndrăgostiți se lasă furată de o unică îmbrățișare — cea care pecetluiește tristul deznodămînt — tot datorită unei lecturi, acum din Ossian : moment al nenorocirii, același care, pentru Francesca e Paolo ai lui Dante, a fost reprezentat de lectura lui Lancelot Ceea ce, mai tîrziu, a transformat molipisitoarea febră wertheriană în scandal public nu s-a datorat doar rebeliunii sentimentului individual Efectul neașteptat de puternic al acestei literaturi asupra vieții a fost și urmarea convertirii unui model religios de identificare într-unul estetic : Iar tu, suflet bun, care simți același îndemn ca și el, culege mîngîiere din suferințele lui și fă-ți din această carte un prieten, dacă soarta sau propria-ți vină te împiedică să găsești altul Puterea de seducție a identificării estetice a fost condamnată în aceeași măsură de criticii ortodocși, cît și de cei mai toleranți judecători ai profanei „cărți de mîn-gîiere“ goetheene, căci oferea difuzei sensibilități estetice un model de comportament contrar concepției de viață burgheză : Fiecare băiat își dorește să iubească la fel, / fiecare fată să fie iubită la fel Dat fiind că erau irealizabile, așteptările astfel 'stîrnite erau însoțite de mîngîie-rea : fă~ți din carte un prieten, care pînă atunci fusese privilegiul exclusiv al educației morale religioase fEr-bauung), Identificarea naivă, împotriva căreia însuși Goethe a avertizat la a doua ediție (Fii bărbat, și nu fă ca mine), n-ar fi trecut de nivelul literaturii de consum pentru a ij adoptată la toate nivelele de receptare, dacă n-ar fi contribuit la impunerea unei experiențe comunicabile doar prin intermediul literaturii Deja în formele triviale ale identificării naive cu eroul îndrăgostit sau aflat în suferință, experiența estetică se manifestă și ca putere revelatoare (erschliessende Kraft), capabilă să înfă- țișeze cititorului CU un obiect SCHIȚA PfflNTRU O TEOHIIC fll ІН'ГсШги л а татей а individualității Helmm'h ’ іа asiunea umanâ u altă ocazie oă pasiunea pentr”u? h ®?“ a inexplicabilă pen tru biologi ™аи „еп^ ^и}Ы’ rămîne rică și chiar pentru eSnW?* Tpi' schimb, accesibile reprezentării noetiJT ‘ nt’ în și comunică așa-numitele passions d& expei lența estetică Ea devansează hotărîtor tipul de iden taicare estetica (descris de Sigmund Freud) caracteSL tica visătorului diurn, care, aflat în siguranță, găsește în peripețiile imaginare ale unui erou ceea ce lui însusi v icița i-a ref uzut Iar identificarea ele jos îu sus reprezintă doar una din direcțiile posibile ale experienței estetice Faptul a fost semnalat de Andrd Jolles, iar exemplul ales a fost balul mascat Experiența estetică a jocului, ce ne îndeamnă ca „alături de viață și de lumea noastră să edificăm o altă viață și o altă lume “ , face ca la balul mascat preferințele să se îndrepte mai cu seamă către trei categorii de roluri : cavalerul, păstorul și pungașul; ,o parte din musafiri preferă straturile superioare ale societății, o alta pe cele inferioare, iar cea de-a treia preferă pur și simplu lumea din afara societății n aceste trei alternative de identificare își au ^dacinile trei direcții literare trad^ionale/ individului rescul Ele corespund necesității pro către alteritate și reprezintă de transpună măști ale unor roluri arbit”ra’ în lumea dorită vreo părticică din adevăratul n ■ Și visată „icterul revelator al experienței Ernst Bloch a înțeles caracterul re disociindu i de estetice ca pre-viziune (Vorscca „anticipare iluzionarismul pur al reveri je sm a puterii imaginative^ д'ллхгіке — Vaduz ds Brentano și Orphd de M , dincolo ideale, situate deja în visuri e simple reveni Exemplele pe Țelsaje poetice nițele lumii cunoscute și care pot ^/EXPERIENȚA ESTETICĂ Șl hermeneutică literară sînt, să treacă în poezie deoarece sînt puzrătoare ale acelor pre—viziuni despre realul posibil , și dau expresie speranței Experiența estetică anticipatoare este sugerată prin motivul «dragostei (pentru portret», care, în pria intitulată Acest tablou mă farmecă ! din Zauberflote^ de Mozart, îl face pe Tamino să se îndrăgostească de Pamina, iubita pe oare n-o văzuse aievea niciodată Interpretarea dată de Bloch istoriei motivului Turandot poate fi completată cu varianta sa medievală, în care portretul idea] al iubitei prinde contur numai la pomenirea numelui ei Este vorba de așa-zisul amor de lonh, «dragostea de la distanță», al cărei cîntăreț, Jaufre Rudei, își vede împlinită curata sa pasiune în veșnica neîmplinire ; legenda poetică nu se împacă însă cu acest paradox al pasiunii, încît, în final, Jaufre traversează marea pînă la Tripoli, unde, în momentul , morții, iubita îl întâmpină pentru a- îmbrățișa pentru întîia și ultima oară Această imagine arhetipal romantică a poeziei truba-durești constituie în aparența ei paradoxală expresia cea mai fidelă a unei experiențe estetice, ce și-a însușit pe nesimțite formula pauliniană a grației divine : tamquam mhil habentes, et omnia possidentes ( Kor , ) «Als ob»-ul ei profan nu poate admite decît in extremis ca perfecțiunea anticipației să coincidă cu realitatea ; în rest, aceasta din urmă este sortită să o contrarieze cu consecvență Dragostea lui Don Quijote pentru Dulcineea cămine desăvîrșită, pentru că ei nu se întâlnesc niciodată, în A la recherche du temps perdu iubirea moare deîn-dată ce așteptările se împlinesc, pentru a reînvia cînd gelozia o imaginează pe iubită în posesia altcuiva Romanul lui Proust este de aceea și terenul pe care predispoziția experienței estetice își inversează sensul : anticipația puterii imaginative, dezmințită în permanență de realitate, se va putea împlini în trecut, cu condiția ca forța apelativă a memoriei să regăsească din plin timpul trăit în perfecțiunea esteticului Experiența estetică este prezentă cu aceeași eficiență în pre-viziunea utopică și în re-cunoașterea retrospectivă Ea desăvîrșește această i SCHIT A PENTRU O TEORIE ȘI ISTORIE A EXPERIENȚEI ESTETICE'«f* lume imperfectă nu doa experiențe viitoare, ci conservi ndtnt a(lta!’native ale unei minare a literaturii ș? artei ce trn т-еа f°^ă de ilu‘ a o monumentaliza ’ ransfigurează pînă la Considerațiile introductive ne-au prezentat cîteva în sușin structurale ale experienței estetice, sesizabile mai ales ca aspecte ale comportamentului receptiv și comunicativ înainte de a ne ocupa de latura productivă a experienței estetice să rezumăm rezultatul acestei prime lacLogiafii a problematicii în discuție Pe latura receptivă, experiența estetică se diferențiază de alte funcțiuni ale universului practic prin temporalitatea ce o caracterizează : ea prepară o «nouă viziune» și, prin intermediul acestei funcțiuni revelatoare, se află la originea des fătării momentane ; trimite către alte lumi, fantastice, și elimină constrângerile cronologice ; anticipează experiența viitoare și creează terenul propice servind astfel timpul pierdut Pe latura comunicativă acțiunii posibile; mijlocește re-cunoașterea trecutului reprimat, con-servind astfel timpul pierdut Pe latura comunicativ â experiența estetică îngăduie atît tipica distanțare de rol a spectatorului, cît și identificarea ludică cu ceeaj putea sau ar don el sa ne ceea ce ш yy pe de altă parte, stau Да dispoziție spre a n * fie prin filiație volun-rin imitație ,aPputea fi conceput, toate celelalte roluri și si^țn, « quasi-estetic de constituire а a Admirația pentru ^acu ta(^ experienței estetice documentată din plin în is oua ~ deplină а сгеаИ* sura acestei admirații o dă aoet Дь meșteșugarului legu ПШСа P , ca și capac ^tutea cuman-spuneVeMp damentelor și convențiilor potrivește reprimat, necunoscut De ace sibil sau, sursă de desfătare estetică ; ea al situațiilor' și rolurilor ce ș preluate fie prin imitație naiva tară ; în fine, în raport cu 'somditățib artei este libere, ce» de reguli și canoane ca ( 'KXPER ENȚA ESTETICĂ Șl I ПСП MM NMIJTH!Л Г/ГГЕНЛНЛ f cutul motto goethean la Trilogie dar Ijeidanscli/lf ten; Iar dacă pe om suferința îl amuțește, / un zeu m~a focul, ::ti dau glas acestei suferințe, Facultatea productivă a experienței estetice și efectul ci kathartic не confundă : urli';-, tul, ce dă formă poetică experienței sale, realizează, Concomitent cu bucuria operei desăvîrșitc, acea descătușare sufletească din care se poate împărtăși și destinatarul său Lirica experienței intime (Erlebnislyrik) din secolul al ХІХ-lea a ridicat această experiență estetică pînă la rang de paradigmă a măiestriei artistice ; ea este cu toate acestea mai veche decît justificarea subiectivă pe care i-o dă estetica genialității : pendantul ei în Antichitate ” constituie doctrina platoniciană • despre entuziasm, ce explică actul’ creator al poetului și «vizionarului» ca evadare din propriile limite și împlinire prin inspirația de origine divină • c : Experiența estetică a facultății productive a omului a fost însă de la bun început și o experiență a limitelor și rezistențelor de care artistul și poetul creator s-au lovit înainte de epoca esteticii genialității, chiar și natura a reprezentat pentru creația artistică o limită și o normă ideală, pe care artistul n-o putea cuprinde și cu atît mai puțin întrece, rămînîndu-i eventual alternativa de a o imita sau de a o- desăvîrși, acolo unde modelul natural era unul imperfect Judecata lui Galilei asupra lui Michelangelo poate sta mărturie pentru această experiență a limitelor productivității umane : «Geniul lui Buonarotti a ridicat arta de a descoperi intr-uri bloc de marmoră o statuie minunată ‘ mult deasupra spiritului comun Și cu toate acestea, o asemenea operă nu reprezintă decît o superficială imitație a unei singure poziții a corpului și membrelor unui ins nemișcat, așa cum l-a creat natura, cu organe interne și externe, cu o mulțime de mușchi, tendoane, nervi, oase, ce-i înlesnesc mișcările sale atît de complexe, cu simțuri și chiar cu rațiune-N-avem oare dreptate cînd afirmăm că a ridica o statuie este un act inferior creării unui om viu, ba chiar a celui mai neînsemnat vierme ?» După instaurarea SCHIȚA PENTRU O TEORIE Șî ISTAPtr - В о«ш * ЕХРЕаіы,ти KWwcE/ esteticii subiectivității, cînd nri-teu este resimțită ca o creație dună ii esțetică nu mai cotitura antiromantică marcată de Poe și ва аР^?й cu lirica modernă pînă la ca pe un demers împotriva rezistentei Л • e creatie tatii naturii Antinaturalismul expSente ‘~rabiIi-dernității a fost motivat în profunzime de Valery™; eseul sau despre Leonardo, după care, în Eupalinos ( ? a devenit tema poetica Calitățile prin care Galilei a de-semnat idealitatea naturii primesc acum un indice negativ, iiind retrogradate pmă la rangul de condiții extrinseci ale creației estetice : precum pentru Michelangelo blocul de marmoră, pentru artistul modern natura nu mai reprezintă decît materialitatea inițială ; numeroasele însușiri ale materiei vor fi reordonate prin puterea de abstracție a omului într-o structură nouă și constructivă, a cărei totalitate va fi mai simplă în ansamblu decît în componentele sale Confruntat cu infinitatea și cu accidentalul’ naturii oarbe, artistul își trăiește activitatea creatoare ca pe o fericită înstăpînire, a alternativelor pe care i le oferă lumea sa proprie și-limitată „ Estetica autonomistă a genialității a înțeles prm experiența estetică creatoare nu doar crea,*a sau în plină libertate subiectivă, fara cunoscută, instituirea unor lumi / cons^tui, în starea ei ci și capacitatea geniului de a ~ »inițiale, acea originară și în deplinătatea s™^rl moXentan înstrăi-nată : le genie n’est que l enjancc d-organeS l’enfance douee maintenam, P „mnet d’ordonner analitiqw ^ Гата^ёе s De- „„ ' -istură conceptului finiția dată de Baudelaire genialitat » ® individului, dar istorico-filosofic de naivitate c * v&zUtă ca o conca Și a istoriei (vezi Antichitatea e ’ —inocența an Pondere la alienarea societății me VQ^ tout eu dară a percepției infantile : b enjan instituirea unor virils et de l’esprit la somme de materiaux finiția ' /EXPERIENȚA estetică și hermeneutica literara veaute, il est toujours ivre Percepția infantilă nu va deveni însă reper ideal al experienței estetice numai datorită originalității și plinătății ei senzoriale Ceea ce copilului i se pare nou, deoarece vede pentru întîia oară, adultul trebuie să re-cunoască, să re-cheme, sub chipul unei experiențe anterioare îngropată în propria conștiință : poetul, cel în măsură să înlăture, printr-o activitate estetică conștientă, alienarea realului, restaurînd prospețimea originară a lumii, nu face decît să ne readucă în conștiință o altă realitate, uitată sau refulată Teoria lui Baudelaire asupra experienței estetice anticipează un element comun esteticii lui Freud și celei a lui Proust: nu percepția sensibilizată la noutate și nici uimirea produsă de reprezentarea unei alte lumi, ci mai întîi de toate calea deschisă către re-cunoașterea unor trăiri de mult îngropate în sine , către timpul pierdut spre a fi regăsit, dă adevărata dimensiune profundă a experienței estetice Poetul modern, ce mediază astfel între regenerarea percepției și recunoașterea experienței refulate, ridică puterea totalizantă a memoriei la rang de instanță supremă a creației estetice în contradicție cu cmum nes'is-ul platonician, opera nu va mai fi precedată de esența atemporală a unui Frumos absolut: în plin travaliu al memoriei, activitatea estetică dă naștere însuși acelui telos ce desăvîrșește și eternizează în operă lumea imperfectă și experiența efemeră Alături de cele două posibilități — ca producția estetică să-și inventeze un telos inițial, sau ca telos-ul să se desprindă din el însuși, pentru a se împlini în operă •— apare acum și o a treia : activitatea estetică n-ar avea alt scop decît propria ei desfășurare, fapt pe care îl probează chiar finalitățile sale care, doar în aparență desăvîrșite, nu fac decît să dezmintă ideea individualizării artei prin opere Valăry nu este cel dinții care (în Poi£tique), recunoaște și descrie această valență specifică a experienței estetice Deja în pragul erei modei ne ea și-a găsit expresia cea mai adecvată în scriitura W» Montaigne ca experiență a sinelui ^întreprinderea esen- I SCHIȚA PENTRU O TEORIE VtTrmrt A , t ТОШЕ A EXPERIENȚEI ESTETtCE/ Ш Гт unei ale propriei identități slnt rlnd X aiterr,ativc respinse : slujbele și onorurile vtețU puWlce renuntareÂ sinceritatea față de moarte, sceptici,mu! «StТ Ж’ iun toarcerea la Paraître ca adevăr suprem al vieții naturale Prin toate fazele acestui proces străbate revelația ca odata abandonata căutarea propriei identități, o identitate estetica, tradusă în capacitatea necontenită de a se po\ ești pe sine fse rctconterj îi poate lua locul: Je nay ’pQs pitiș faict шоп livre cjue шоп livre m’a faicl, livre consubstantiel ă son autheur, d’une occupation propre, membre de та, vie Prima radiografie fenomenologică a ceea ce poate sa însemne experiența estetică ne-a purtat de fiecare dată prin preajma limitelor unde atitudinea estetică se disociază de universul particular al experienței religioase Indiferent de modalitatea în care este concepută această diferențiere, fie din punct de vedere antropologic, isto-rico-filosofic sau sociologic, ea presupune oricum o trăsătură specifică a experienței estetice, pe care toate încercările de definiție o presupun fără să o caracterul voluntar al comprehensiunii prin wjtamv Inesteticului Tocmai faptul ca arta nu P « ca adevărul ei nu poate ti combănie prin falsificat» prin logică, îi conferă o func-aogme și шсі «îalsiiicat» P“u * emanclpatoare а ш-țiune prin excelența s?c^lă' $ Дпй pe acest caracter neimpus, care, pe de alU > t ,^Р seducție * tS xi ci înrl M Lotman, arta a ; arăta și lurl , ^ригце nu pentru supraviețuit dușmanilor ei din satisfacerea unor că, prin existența sa, ar u e, a corespuns unei ce-necesităti materiale, ci deoarec pXDeriențel estetice dansul la stituție impusa dogme și nici țiune prin țelor puterii pentru sublimare După cum că’ prin existența sa, ar tJ '“orespuns rințe, pe‘ a putut-o împlini: „Bltuai voia fiecăruia* experiența estetica și hermeneutica literara CRITICA ESTETICII NEGATIVE A LUI ADORNO Conceptul și categoriile negativității se bucură în teoriile estetice mai noi de o incontestabilă popularitate, al cărei indice mai este încă în creștere Faptul se justifică nu doar prin aceea că negativitatea pare a defini opera de artă atît din punct de vedere sistematic, cît și -istoric : ca structură și ca eveniment Negativitatea caracterizează opera literară și de artă ca pe un obiect ireal care, pentru a imagina Realul, — o realitate dată, — trebuie să- nege prin percepția estetică, și care, astfel, după fenomenologia sartriană a imaginarului, îl constituie ca «lume» („depasser le reel en le constituant comme monde") к Negativitatea caracterizează opera de artă și- în procesul istoric al producerii și receptării ei, în măsura în care aceasta încalcă orizontul familiar al unei tradiții, modifică raporturi revolute sau refuză să respecte norme sociale prestabilite în fine, negativitatea caracterizează atîț latura subiectivă, cît și atîț latura subiectivă, cît și pe cea obiectivă a experienței estetice Ea este implicată în formula kantiană a dezinteresului satisfacției estetice, formulă a negației, prin care se desemnează „distanța dintre eu și obiect", „acel hiatus ai desfătării, denumit distanță estetică sau moment al contemplației" Pe de altă parte, o regăsim în raportul dintre artă și societate : opera de artă, deși produs al muncii sociale, „se opune empiriei prin formă", dobîn-dind o funcție prin excelență socială prin aceea că, odată obținută autonomia, ea refuză să ise adapteze normelor utilității sociale Oricît de avantajoase pot să apară categoriile negativității pentru estetică, exista însă și îndoieli asupra posibilității acestora de a descrie și interpreta în chip adecvat valențele, schimbarea de orizont și funcția socială a experienței estetice Aceste îndoieli constituie și punctul de plecare a considerațiilor de față Estetica negativității a dobîndit expresia sa cea mai sugestivă în opera, publicată postum, a lui Theodor W Adorno și intitulată Ăsthetische Theorie ( ) Pornind SCHIȚA PENTRU O TEORIE SI de aici, interesul gnoseologic al irt(>i filosofica a esteticii rezultă din b™ „ Ca urmare’ marca în dialectica luminării (Dialektik Релсаге ea ocupă care, în calea ei către autonomie A$kldrung), Arta emancipării sociale, se distinge prin negattvitto ta TS* sens : m raporturile pe care le înbS- U dublu socială care o condiționează, cit și eu lădădnik Tori! gmare, conservate de tradiția istorică : „Operele de ara au devenit ceea ce sint doar negindu-și originile De «ceea, ezonoarea aservirii lor dintotdeauna fată de putregaiul desfătării, față de putere și de divertisment nu tiebuie catalogata arept păcat originar, din moment ce, odată pentru totdeauna, ele s-au desprins de orizontul ce le-a dat naștere" (p ) Nu funcțiile practice tradiționale ale artei în sfera religiei, a normelor de conviețuire sau a jocului (pentru a denumi în chip mai neutru disprețuitele «servituti» ale artei) reprezintă pentru „istoriografia esteticii" (p ) mărci ale socialului Abia atunci cînd, eliberată -de servituti, arta intră contradicție cu clasa dominantă și cu ecourile dominației acesteia în mores“ (p ), cînd se disociază de lumea empirică în calitate de alter-ego al ei, anunțînd că „aceasta trebuie să devină altfel decît este" (p o ), valența socială a artei e pusă realmente în valoare După Adorno, arta îȘi odata cu autonomia ; negmdu-și oue & patetice ea devine prin excelență sociala socîală o a formei, arta rămîne in raP t £ poate deveni pură aparența; tocmai de ace c demasca instanță a adevărului social M ărniui Si contradic-falsele aparențe ale facțicitățu ’ ® ativitatea aparenței țiilor din realitatea societății Din g desprmde estetice, considerată din aceas a p > ce nu este în cele din urmă efigia utopica a Arta ca redevine, prin aparență, așadar prezentare a adevărulu într-un sens ne n t promesse du bonheur, desigui, nseamna mai Stendhal: „Promesse du bonheu estetice, considerată din în cele din urmă or І ХГІ НѴІ NȚA I Ч'І l fк Л Șl ttl liMÎ ЫІШ’І fCA ГЯТГ ПЛНЛ p r a Xî ■ i IJ, în opera dorit сч'оа re în praxisul cotidian trece drept fericirea s-ar sil un i n această ipoteza deasupra iui Prăpastia dintre praxis și fericire probează de artă puterea negativității" (p ) Estetica negativă a lui Adorno n-a trebuit să-și ascundă rădăcinile sale într-o anumită epocă (era burgheză intre zenit și amurg) și nici determinările ei polemice (adversitatea față de industria culturală contemporană) în spatele unei eventuale pretenții de valabilitate teoretică universală, pe care, în cazul artei preautonome, de exemplu n-ar putea-o justifica E clar că teza formulată ca paradox : Separi ndu-se de praxis, arta devine motrice a praxisului social“ (p ), rezistă doar cu referință la societatea de consum și schimb, aflată in plină eră totalitară Teoria estetică a lui Adorno reprezintă dealtfel și cel mai bun instrument posibil pentru a elimina falsele antinomii moștenite de Ia secolul al ХІХ-lea : formalism și realifem, Vart pour Vart și littera-Ture engagee Dacă vom considera, la propriu, ideea fundamentală a acestei teorii : aceea că socialitatea artei poate rezulta doar din negarea unei anume stări sociale, apare o dilemă, pe care Adorno însuși a descris-o după cum urmează : „Desigur, operele de artă afirmative și pozitive — aproape întregul patrimoniu al tradiției — nu pot' fi înlăturate și nici salvate în pripă cu ajutorul prea abstractului argument că și ele, prin funciara lor contradicție față de empirie, ar fi critice și negative Critica filosofică la adresa nominalismului naiv ne interzice sa confundăm calea negativității progresive — negația unui sens obiectiv impus — cu direcția progresului în artă* (p ) Estetica lui Adorno n-n mai ajuns să rezolve aceasta dilemă Pornind de la premisele ei, suma operelor «din-rnative rămîne o povară inevitabilă, pe care un inventar oririt de circumstanțial nu tace decît s-o ateste, dar totodată incompatibilă, după Adorno, cu sensul progresul^-Istoria artei nu poate fi adusă la același numitor al negitti vitâții nici atunci cînd, pe lîngă operele negative și critice 'I fi r fcCHITA PENTRU O TEORTK m mogtt> , > W ÎSTORtE a r ;XPF RIBNTEl •re au contribuit nemilWu i cialo, se delimitează o seric п^тппГѴчеТПапс рйііи<>-opere pozitive sau afirmative а lx,gatâ rJf* și simplu „calea negativitățiî progresive» ДгЛ lgn?rat pUr tui, ele putîndu-se lesne? co^rti^ Г fiind schimbarea de orizont ce intervineГ ™ pS’cuîul procesului istoric al receptării Pe de altă parteSrece rdeea negativitațu progresive unilateralizeazâ în calitate de cadru categorial, socialitatea artei, ignorî’ndu-i funr țnle comunicative, pe care conceptul de afirmativ nu ie poate anihila pur și simplu nici in ceea ce privește arta mai veche și nici cea modernă în legătură cu prima aserțiune : operele negative își abandonează negativitatea inițială pe parcursul procesului de receptare în măsura în care devin «clasice», adap-tîndu-se instituțiilor din partea cărora dobîndesc recunoaștere oficială și întărind acea tradiție autoritară pe care au negat-o și au sfidat-o la apariție Procesul este binecunoscut din istoria artei moderne, unde manifestările protestatare, de critică și revoltă, s-au convertit integral în instrumente de desfătare, deîndată ce punд a reușit să amortizeze provocarea prin distan^ e O asemenea neutralizare nu constituie cu tea cetea „prețul social al autonomiei estetice P și artelor, privită din perspectiva m i P£ пн-е o «funcție interpretării ei, a pendulat tețprețativă a operelor “ Arta mai veche, ce a ven t că re noi cu a a pozifivității și idealității atemp ^Uegtat Ia аршИ ranției oferite de durata, ni- • Ublimare a stărilor sociale ale timpului Ceea ce Руй a critici ideologice P°?te Р«Х flpejuna d» medio a lui Dante, , peal ( , in tvaB^'';sU,r opere in Kino Riebard II deM^,r s-« ’dâUg“‘ sau în comediile Iul Molime, doar ca I /EXPERIENȚA ESTETICA Șl HERMENEUTICA LITERARĂ doar prin intermediul forței de omogenizare a tradiției Cine le consideră ca «instrumente de stabilizare a sistemului» nu ajunge să sesizeze intenția lor heteronomă originară, și nici efectul lor negator sau creator de norme Inutil să mai adăugăm că pura negare a unei societăți anumite, ca și pura inovație formală nu pot constitui garanții că opera va supraviețui efectului ei avangardist și că se va clasiciza Clasicitatea reprezintă o contrapondere nedisimulată la „calea negativității progresive recomandate de Adomo Chiar și acele opere, a căror forță istorică constă tocmai în depășirea canonului oficial și a orizontului de așteptare, nu sînt scutite de nivelarea treptată a negativității lor inițiale în procesele de receptare culturală Clasicitatea poate fi atinsă numai cu prețul unei a doua schimbări de orizont, anulînd negativitatea celei dinții, intervenită odată cu apariția unei opere de artă Clasi- citatea constituie paradigma ideală a adaptării negativității la tradițiile afirmativului social Precum -«viclenia rațiunii» în procesul istoric descris de Hegel, ea întruchipează «viclenia tradiției», care, prin intermediul schimbării de orizont, determină treptat și pe nesimțite convertirea căii negativității progresive a artei în pozitivitate progresivă a tradiției în legătură cu ce a de-a doua aserțiune : funcția socială a artei nu poate fi definită pe treptele ei istorice anterioare, preautonome, cu ajutorul cuplului categorial negație-afirmație Chiar și Adorno, reproșînd mereu operelor afirmative servilismul, sublimarea stărilor sociale existente sau falsa constructivitate , încearcă în cele din urmă soluții de compromis pe ușa de serviciu a negativității, ca de exemplu : tății, ca de exemplu : „Toate operele de artă, chiar și cele afirmative, sînt aprioric polemice Ideea unei opere de artă conservatoare este un nonsens Despărținîndu-se de lumea empirică, de ălter epo-ul lor, ele atestă faptul că și aceasta din urmă trebuie să se supună schimbării, existînd ca schemă inconștientă a transformărilor în care operele au precedat-o (p ) Lăsînd la o parte faptul că o polemică „aprioric polemică^ este și ea un nonsens, mai trebuie SCHIȚA PENTRU O TEORIE ȘI IȘTOTIE A - °KlE A Е^ШЖ-J EI ESTET! * precizat ca ideea negativi tiiiu \, pentru opera de artă considerată ^“ ® ®Ste valabilă doar retice, și nu ea schemă аТхрегіепйГ^^іеі teo-Pentru aceasta din urmă nni ei^e est'itlce primare, eiae date, „negația sensului obieXXpus™ (p “w latura afirmativă a praxisul^expeSn^este&r± fi Învinuita automat de tendințe conservatoare țrtTde aDiMă°rt“rilOr ed® - dominatie existente Re-fiui-d de pilda șa contestam din capul locului de dragul doctrinei lui Adorno, caracterul artistic al 'unei literaturii де un incontestabil efect social precum poezia ei oi Ca, va trebui totodată să renunțam a mai proiecta funcția socială a artei exclusiv în negație, considerînd-o dimpotrivă ca proces de constituire (Formierung) a sensului obiectiv impus Examinată din perspectiva acestei funcții practice, ca și a altor asemenea, arta nu poate fi definită ca activitate simbolică sau comunicativă cu ajutorul catalogului negativ alcătuit de Adorno pentru a desemna afirmativul „Reproductibilitate afirmativă* (p ), „reprezentații duminicale de mîngîiere* (p ),' comunicarea ca „adaptare a spiritului la utilitate* (p ), „identificare subiectivă cu umilirea obiectivă* (p ) Și nea formule de refuz al oricărei „aparenței ei conciliatoare*, real pe care rea, motivarea, sublimarea și ciale Să luăm un vituți către stăpînire» : doamnelor» (Frauendienst) e prin transfigurarea afirmativa а потші^ ы mai că nu se poate vorbii este favorizată iden- țiale de dependență, ci dm ’ țn €urș de con-tifiearea ludică cu o nouâ etic« a >«bkii, stituire Ori contribuția acesteia mentală a formelor de comunica neglijată din punct de vedere s „arte а sublimării* și al , nu spun nimic despre rolul experiența estetică îl JndeP^ne^te sпишись și transformarea normelor so exemplu din sfera mult hulitelor «ser-literatura așa-numitei «slujiri a lesne de observat aici ca, nobilei stăpîne, nu nu-este favorizată iden-mandpar® sen«-, n+re sexe mi trebuie Xlc *■*» Că> în * (^/EXPERIENȚA ESTETICA ȘI HERMENEUTICA LITERARA aceasta fază a experienței estetice, poate fi surprins și цп moment al negativitățiî : negarea tacită a normelor religioase privind căsnicia și asceza Dar pentru publicul secolului al XII-lea, această negativitate implicită nu excludea, ci mai curînd includea afirmația, sau, mai bine zis identificarea comunicativă cu o normă socială și o formulă de viață aflate abia în curs de constituire în legătură cu chestiunea în discuție, se desprinde din cele expuse pînă aici următoarea concluzie : experiența estetică este spoliată de funcția sa socială primordială, atîta vreme cît rămîne prizoniera cadrului categorial închis al negației și afirmației, iar negativitatea constitutivă a operei de artă este tranșant disociată de conceptul ei opus, de sorginte estetico-receptivă, al identificării Identificarea face parte din acele fenomene ale experienței estetice ce pun în evidentă dilemă teoria estetică a lui Adorno Iată un exemplu : „între contemplator și obiect, experiența estetică este cea care creează, înainte de toate, distanță Ideea despre contemplația dezinteresată include și ea acest adevăr Snobi sînt cei al căror raport cu arta este dominat de preocuparea dacă și în ce măsură s-ar putea substitui personajelor de ficțiune ; toate ramurile industriei culturale contează pe această preocupare a clientelei lor, preocupare pe care se străduiesc s-o stimuleze și s-o adîncească“ (p ) Seria snobilor muș-truluiți aici este însă cu mult mai impunătoare decît' a conceput-o Adorno De acest păcat s-ar face vinovat deja publicul epopeii eroice, despre care știm că în secolul al XII-lea prefera să-și boteze copiii cu nume ca Roland și Oii vier Snobi ar trebui considerați însă și Dîderot și Lessing care, în calitate de teoreticieni ai dramei burgheze, au cerut dramaturgului modern să-și compună eroii din aceeași plămadă cu noi, căci doar analogia eroului eu spectatorul ar putea provoca în același timp milă și frică-Desigur că identificarea, așa cum este ea pretinsă în numele idealului burghez de egalitate și opusă, de aceea» distanței de realitate ce desparte pe eroii desăvîrșiți tragediilor clasice, pare în i vremea noastră să se fi degra- SCHIȚA PfeNTRV O TEORIE ȘI Г}Топтп A w А ««мазд dat datorită industriei culturile - i —— ■ ■ -ltUrakP'“ b nivelul de ios al satisfacerea trocului dintre trebuință si la niXelul de jos al rău ^satisfacerea — surogat a Sau mai cute* (p ) Dar a trage de aV ebui^e!or nesatisfă-Adorno, ca prin katharsis ar trebui îXî T- ’ alătUri de de purificare anti-afectivă în rnnÂ ed a » acțiune ), dintotdeauna destinată să conservi °pnmarea ш admită obiecția făcută de Adoi ’> Ja ac|reaa rela-Hegel (p ) și să- u»n“e °mi va rămîne dator în „lua dubon^^a praxis și în- trebarea cum poate й ț operă prin WfH doar ^fisurată totul distincția între desfătare și folosință în sfîrșit, critica lui Augustin la adresa desfătării de sine prin curiositas afectează și latura productiva a desfătării estetice ; afirmarea de sine, pe care omul o poate obține prin intermediul operei create de el însuși, îl face pe individ să neglijeze dimensiunea interioara ce i-ar putea deschide, prin uitare de sine și contemplarea lui Dumnezeu, singura cale către mîntuire Un al treilea punct de plecare pentru chestiunea gene-zei experienței estetice il constituie faimosu panegu n compus de sofistul Gorglas în «pararea Elenei Pn" “sa asupra eficacității discursului («e P^Vde -teama și izgoni suferința, poate provoca bucuria și d SCKXTA pentru o теошп șt I TOR E A йхтіж^ y tepta mila»), Gorgias reia problema dMfttSrii propriile afecte incitate prin di 'cur- ччіі nr- estetlce cu lizînd încă înainte de Aristotel categorlU ^ndf+Tue cum și analogia medicală a katharsis-ului « "n £ ce Aristotel are în vedere mai ales dispoziția spirituală a spectatorulU! de tragedie și descătușarea sa sufletească Ke cai e o considera drept țel al reprezentației, Gorgias este preocupat de «pregătirea» (paraskeuazein) ascultătorului unui Qiscurs Șl de inevitabila metamorfoză a energiei pasionale a acestuia într-o nouă convingere modelîndu-i sufletul în voieu Tradiția retorică ce intervine aici valori-fj Cc* funcția comunicativa a efectului kathartic : desfătarea estetica cu propriile afecte incitate prin discurs sau poezie reprezintă tentația conversiunii pathosului participativ în •detașare etică (excitare et remittere, movere et conciliere în terminologia de mai tîrziu) Puterea de convingere inițială, pe care un discurs o poate exercita prin intermediul plăcerii kathartice, în primul rînd prin patos și ethos, este explicată de Gorgias prin exemple ce pun concomitent în lumină ambivalența seducției estetice : arta discursului «poate imagina în ochii credulului tot ce e de neimaginat și de necrezut», în așa fel încît acestuia să i se înrădăcineze o nouă convingere ; în procese ea poate influența o mulțime de oameni, «chiar dacă nu corespunde adevărului»; ea poate afecta sufletul precum o o-rava trupul, îl poate vrăji pe ascultător, indemnm u- p fapte bune, dar și spre cele rele \ în conflictul secular care a opus-o tilosotieiișrte -viei retoricii i-a fost întotdeauna reproșată această am SZaUnla ' mijlo-elor sale estetice ; «J# înjezba-terea recentă dintre hermeneutica și regăsit în dualismul dintre convingere și pro- relația dintre consimțărnmt și p „L receptării doc-blematica noastră este import?” tuartiCă a avut în vedere trinei antice despre plăcerea Y ț pe conitmica-‘ numai latura sa psihologică, n> g M t retoricii De tivă, ее trebui? urmărită de aceea m tracuv gieî, retoricii i-a bivalentă л / XPERIENTA ESTETICĂ ȘI HERMENEUTICA LITERARĂ ' la Renaștere încoace, —- așa cum a arătat Klaus Dockhorn în corolarul său indispensabil la hermeneutica lui Gâda-mer, — pe acest teren a fost cultivată permanent, pe baza doctrinei despre funcția afectului în procesul de credibi-lizare (Glaubhaftmachung), legitimitatea, proprie logicii lui sensus communis (logica probabilium) împotriva logicii demonstrative (logica veritatis) Chiar și Luther a utilizat > principiul retoric mov ere et conciliare cînd a descris ce se petrece cu „cel ce ascultă cuvîntul sfînt“, ca și atunci cînd s-a ocupat de cea mai dificilă chestiune dintre toate, acel rhetoricari al Sfîntului Spirit: „Credința se desăvîrșește în emoție, trebuie să ise desăvîrșească în emoție, pentru că rațiunea este neputincioasă să fixeze la timpul prezent ceea ce s-a petrecut în trecut și ceea ce se va petrece în viitor Doctrina despre afecte elaborată de retorică a determinat în chip fundamental estetica erei modeme, iar „în epoca luminilor nu numai că a însoțit din punct de vedere teoretic cultivarea sentimentului, dar chiar a pro-vocat-o“ însăși estetica romantică a experienței intime, opusă raționalității bel esprit-ului și presupusei artificialități a educației retorice, a trebuit să dezmintă faptul că programul ei, vizînd un nou tip de autenticitate și spontaneitate, ar proveni din vechea exigență a retoricii, după care oratorul însuși, dacă urmărește să-și emoționeze auditoriul, trebuie să se lase în voia pasiunii Subiectivitatea desfătîndu-se cu ea însăși a sacrificat în numele unui nou ideal al desfătării estetice pe sensus communis ca expresie а undi predispoziții spre socialitate, în același timp în care estetica genialității înlătura definitiv estetica efectului produs, cultivată de retorică Din acel moment începe declinul experienței artistice ca desfătare Desfătarea estetică, lipsită de valențele sale cognitive și comunicative, apare de aici înainte în modelele triadice ale filosofiei istoriei ca instanță sentimentală sau utopică opusă distanțării, iar în estetica actuală o regăsim ca prototip al unei atitudini considerată deja în ra port cu arta clasică drept filistinism și exclusă din capul locului, din aceleași rațiuni, de toate formele artei mo- ІЖІШШ ® TsnCK/ o aseme- SCHIȚA PENTRU o TEORIE ȘI ISTORIE A EXPI * I tanțare inclusiv definiția materialistă, Ă ofltdup?^ se știe, în scrisoarea a șasea a lui Schiller Vber t,șehe Eraehung de, Menschm ( / ) Față de s“uX V din epoca, alienarea societății industriale cu urmările'ei oe llanul diviziunii muncii este descrisă acolo într-o aseme iea manieră avansată ca viziune istorică, incit pasajele 'arespunzacoare din Deutsche Ideologie de Marx ( /іб) ir putea trece drept concretizări istorice ale textului schil-’ JF lerian : Se produse acum ruptura între stat și biserică între legi și moravuri; plăcerea fu separată de muncă, mij-jJ locul de scop, efortul de răsplată Pentru Schiller/diso- de resuscitarea experienței refulate Cităm, ca exemplu pentru prima atitudine, una din Istoriile despre Domnul Keuner ale lui Brecht : Domnul К a văzut undeva un scaun vechi, de o mare finețe a execuției și și l-a cumpărat După care a spus: «Cred că înțeleg multe dacă mă gîndesc cum ar arăta o viață în care un asemenea scaun ar trece neobservat, iar desfătarea produsă de un asemenea obiect n-ar fi nici motiv de ocară și nici de laudă» în timp ce aici așteptarea acelui stadiu al muncii eliberate de alienare justifică desfătarea cu Frumosul în pofida originii sale într-o disimulată represiune, desfătarea estetică dobîndește la Freud semnificația sa profundă mai ales ca obținere a unei plăceri și mai intense, provenite din surse sufletești profunde, așadar din re-cunoașterea experienței trecute : O intensă trăire prezentă deșteaptă în scriitor amintirea unei trăiri anterioare, de cele mai multe ori aparținînd copilăriei, de la care pornește dorința се-și află satisfacerea în creația literară ; în ea putem recunoaște atît elemente ce țin de prilejul prezent, cît și elemente ce țin de vechile amintiri Semnificația actuală a termenului desfătare a coborît de pe înălțimile cu care ne obișnuise istoria conceptului Dacă desfătarea, considerată cîndva o modalitate de însușire a lumii înconjurătoare și de cunoaștere a sinelui, constituia, în calitatea sa de concept istorico-filosofic și psihanalitic, o motivație a contactului cu artele, experiența estetică este privită astăzi ca autentică doar atunci cînd suprimă orice urmă de desfătare, pentru a se putea ridica la nivelul mai înalt al reflexiei estetice Critica cea mai severă la adresa oricărei forme de experiență estetică prin desfătare o regăsim la Adorno, Cine caută și găsește desfătare în operele de artă n-ar fi decît un snob ridicol : „îl trădează cuvinte precum festin auditiv“ Cel ce n-ar cuteza să se debaraseze de asemenea gusturi, n-ar face decît să situeze arta în vecinătatea bucătăriei sau por nografici, în sfîrșit, desfătarea artistică n-ar constitui alt- SCHIȚA PENTRU O TEORIE Și ISTORIE A EXPERIENȚEI ESTETICe/ ceva decît o reacție burgheză la spiritualizarea artei чі tocmai de aceea premisa industriei culturale a prezentului aservita intereselor legemonice disimulate și satisfacer i prin surogate a trebuințelor lor manipulate Pe seu-t „Burghezul își dorește o viață ascetică și o artă opulentă '■ ar fi de preferat situația inversă^ (p / ) După cel de-al doilea, război rnondia^, pictura și life-atura de avangardă au contribuit fără îndoială la reorien- tarea artei spre asceză, împotriva opulenței societății de J consum, pînă la a o face nedigerabilă pentru burghezul o-npâșnuit Să ne gîndim doar la tendințele înrudite, de subli-* mare abstractă, din pictura lui Jackson Pollock și Barnett Newman și din teatrul și proza lui Beckett,’ al căror stil a făcut epocă Arta ascetică și estetica negativitățiî își ■ dobîndesc în acest context patosul solitar al legitimității | prin contrastul pe care îl marchează față de arta de con- ■ sum a mass-mediilor moderne Adorno, promotorul cel mai decis al esteticii negați Vi tății, a sesizat totuși cu claritate limitele experienței ascetice a artei, remarcînd că „dacă s-ar extirpa orice urmă de desfătare, dilema care ar rezulta în legătură cu însăși rațiunea de existență a operelor de artă ar provoca oi totală debusolare“ (p ) La această întrebare estetica sa nu oferă nici un răspuns, la fel ca și teoriile astăzi dominante în știința despre artă, în hermeneutică și estetică în știința despre artă, experiența estetică ce pare demnă de a fi luată în considerație de teorie începe în general dincolo de atitudinea de contemplare sau de desfătare, încredințată, ca latură shbiectivă a experienței artistice, psihologiei, (pe care nu reușește dealtfel s-o intereseze decît în mică măsură), iar dacă nu, țintuită pur șx simplu la stîlpul, infamiei în calitate de conștiință erona a a culturii de consum a neocapitalismului Problema t es-fătării estetice, care înainte de primul război constituit o preocupare de căpetenie a ^teticu P^ M și a științei despre artă în general, sintehzat* Geiger din punct de vedere fenomenologic , filosof ia hermeneutică actuală, reprezenta EXPERIENȚA estetica ,ș:i hermeneutica literara / *• Georg Gadamer, numai sub aspectul unei critici la adresa abstractizării conștiinței estetice, implicînd aid cu deosebire muzeul imaginar al subiectivității ce se desfată cu ea însăși; declinului ei îi este opusă structura evenimențialâ a actului comprehensiunii, pentru „a apăra experiența a-devărului, din care ne împărtășim prin opera de artă, împotriva acelei estetici ce se lasă dominată de conceptul științific de adevăr" De -plăcerea estetică, în calitate de intermediar, adevărul social al artei se poate dispensa în aceeași măsură ca și adevărul ontologic Teoria marxista a literaturii, în perioada în care, de la Plehandv la Lukacs, s-a limitat la dogma reflectării și la idealul mimesis-uim cultivat și de realismul burghez, a pretins subiectului receptor recunoașterea imediată a realității obiective; abia de la Brecht încoace poate fi vorba de luarea în considerare a efectului produs de literatură, cu intenția declarata însă de a- face pe subiect să*adopte o poziție rațională și critică împotriva tendinței sale spre desfătare și ide] care estetică N-aș vrea să omit faptul că și estetica I ceptării, pe care am cultivat-o începînd din , s-a c li Ml ♦ literaturii de consum și a schimbării de orizont de la ne-gativitatea inițială la accesibilitatea „plăcută" a clasicilor, considerând reflexia estetică drept bază a oricărei receptări și contribuind astfel la asceza (surprinzător) unanimă pe care și-a impus-o știința despre artă față în față cu ex periența estetică primară Puțin după a mea Kleine Apologie der ăsthetischen Erfahrung ( ) și independent de ea, Roland Barthes s-a angajat în Le plaisir du texte ( ) în favoarea reabilitării desfătării estetice El se pronunță de la început împotriva suspiciunii panideologice, după care orice satisfacție estetică n-ar fi decît un instrument la discreția clasei dominante : „Le plaisir, cependant, n’est pas un element du texte, ce n’est pas un residu naif ; П ne de-pend pas d’une logique de l’entendement et de la sensa-tion; c’est une derive, quelque chose qui est ă la fuis volutionnaire et asociat-et ne peut etre pris en charge par SCHIȚA PENTRU O TEORIE ȘI ISTORIE A FXPPpw Л LXPERIENTej ESTBTlce/ î aUCUne СОІІССtiѴІte, RUCUtle mCnt'ili+A Barthes consideră că a venit aucune idiolecte* R derne, pornind de la „plaisir dJ^a unei estetici mo-Sance, dintre satisfacția afirmativă ti plăcereT’esteîi gativa, model ce ar putea trece drept Xli^ / ne" la estetica lui Adorno Cititorul este nus fr?ncezâ *, ! — ' J Ult la consistance de son mei (c est son plaisir) et recherche sa perte (c’est sa ioui? sance) Cest un sujet deux fois clive, deux fois perZs» (p ) Aceasta contradicție este exploatată în continuare cu ajutorul unor cupluri conceptuale precum ■ dicibil indicibil, seducție — violență, familiar — nou, stricător de tabu—uri, cupluri ce conduc treptat la evidențierea «a— topiei» lui jouissance față de «ubicuitatea» lui plaisir, a comportamentului estetic autentic față de cel inautentic Și demersul- lui Barthes se înscrie astfel în cercul vicios al negației și afirmației : momentul mitizat al rupturii desparte în chip nedialectic literatura în dduă categorii, grupînd capodoperele trecutului sub semnul lui plaisir, dar omițînd să precizeze din ce s-ar putea constitui gruparea contrară, „subversivă^, de sub efigia lui jouissance (la această rubrică nu figurează ca exemplu decît numele lui Georges Bataille) Barthes subliniază în mod unilateral „caracterul insular“ al lecturii solitare și aspectu arțart-c a] plăcerii estetice, contestă h°tarît e^iste^ u tura‘ вдХтиЛсХе lecturii, -ducînd în conse-cință întregul proces al tectarn b cu w rol tarilor; cititorul va trebui sa se nu j imasînatîve, pasiv, de asimilare, în dauna unei a măsur| să comparative și creatoare de sens, interpretare merge constituie sursă a, plăcerii A e sub nuna pînă acolo îneît textul ajunge s„ Л redevenind Preeminența ontologică, inițial repu &rfvez doiț me (p ) ; «Le texte q • existe ^onner la preuve qu H b /EXPERIENȚA estetica și HERMENEUTICA literară c’est l’ecriture L’ecriture est coci : Science des jouissances •du langage, son kamasutra* (p / ) Nu întîmplator apologia barthesiană reduce plăcerea estetică la satisfacția produsă de mînuirea limbajului (encore un autre moi encore une autre fete, p ) Deoarece Barthes nu procedează cu îndeajunsă hotărîre la deschiderea universului lingvistic suficient lui însuși către lumea praxisului estetic, culmea „plăcerii" rămîne pentru el redescoperirea etosului contemplației filologice ca și a domeniului său exclusiv : le paradis des mots (p ) Dar în ce constă oare experiența estetică primară ? Prin ce se deosebește desfătarea estetică de celelalte categorii ale plăcerii senzoriale ? Cum se comportă funcția estetică a desfătării în raport cu alte funcții ale lumii cotidiene ? Pornind de la sensurile limbii actuale, rezultă că a se desfăta (geniessen) se află în opoziție atît cu a munci (arbeiten), cît și cu a cunoaște (erkennen) și a acționa (handeln) Pe de o parte trebuie să notam faptul •că a se desfăta și a munci constituie încă din Antichitate un cuplu antitetic subordonat conceptului de experiență estetică în măsura în care deșfătarea estetică îl eliberează pe individ de cdnstrîngerea practică a muticii și de trebuințele naturale ale lumii cotidiene, ea fundamentează o funcție socială, prin care experiența estetică a ieșit în evidență de la bun început Pe de altă parte însă, experiența estetică nu s-a aflat de la început'în contradicție cu a cunoaște și a acționa Față de prestigiul secular al doctrinei horațiene despre dublul țel urmărit de poezie (delectare et prodesse), ce justifică împreună cu triada retorică docere-delectare-movere întregul praxis estetic din Antichitate pînă în timpurile moderne, fiind resimțit mai curînd ca lărgire a ariei reprezentatălului decît ca limitare a sa, distincția dintre delectare și desse — principiu al artei pentru artă — trece mai cu-rînd drept un simplu episod al istoriei artei Vlrtuți’ț gnoseologice ale desfătării estetice, în sensul în care Goethe le opunea în fîaust cunoașterii conceptuale abstracte, au fost sacrificate abia în secolul al XIX-iea, oda « *",TA WHWV o ™»a „ л РГ’Й’-^ІѴЙ Mttl p ntro arfa pre-;,„t„-ie comunicativă, sus-, , i că ar sus- a și respinsă cu obstina- , era simpla eu-a încercat să for- cu ' nomă a epocilor mai vechi, acea funrîi peetafA astăzi deseori șl cu pren ,H țmo interesele puterii, răstălmăcită - • -tfe ea pură transfigurare a stalu-quo-ului social' considerată de la sine înțeleasă s«ciai, , P °blC T diferențierii desfătării estetice de sir delectare, așadar, de abandonul senzual nemijlocit al lui în fața unui anumit obiect, estetica muleze diverse definiții ale distanței estetice? pornind îndeobște de la doctrina kantiană asupra satisfacției dezin-teiesate In compaiație cu procesul delectării elementare ce anihilează eul și își este pe toată durata sieși suficientă' neavînd nici o legătură cu restul lumii, satisfacția estetică pretinde un moment suplimentar, o luare de poziție ce exclude calitatea existențială a obiectului și îl transformă astfel în obiect estetic Acestei chestiuni i s-a consacrat Ludwig Giesz în studiul său asupra fenomenologiei desfătării estetice elaborate de Moritz Geiger : „Desfătarea este legată de obiectul plăcerii, savurat în izolare; desfătarea, estetică suprimă într-un anume sens această izolare, a plăcerii, de vreme ce acum se conturează o atitudine prin însăși satisfacții furnizată de obiectul plăcerii Apare, așadar, acel hiatus în mecanismul desfătării, definit ca distanță estetică sau ca moment al contemplației* * Geiger vorbește în această privință despre o „îndepărtare între eu și obiect^ — formulare însă insuficien a diferenția desfătarea estetică de atitudme^ fiind că și aceasta din urmă implica o anumitai dist Atitudinea estetică pretinde, din contra, ca o tanțat să nu fie * contribuie jocului, in care ești admis dom a‘estetică un act de țării reprezintă totodată în cxp V * avâtat jean-creație al conștiinței Л сй pe care a e°nsa' Paul Sartre în analiza fenomeno sâ nege crat-o imaginarului: conștiința g /EXPERIENȚA ESTETICA ȘI HERMENEUTICA LITERARA lumea obiectivă preexistentă, pentru a putea produce prin acțiune proprie și în conformitate cu semnele sau schemele estetice ale unui text lingvistic, vizual sau muzical formele lingvistice, vizuale sau muzicale ale obiectului estetic ireal Realul, — incluzînd în această categorie și natura sau peisajul, — nu este niciodată frumos prin sine însuși : „La beaute est une valeur qui ne saurait ja-mais s’appliquer qu’a l’imaginaire et que comporte la neantisation du monde dans sa structure essentielle" Dacă însă Frumosul este în mod necesar și imaginar, iar obiectul estetic se constituie 'abia prin actul contemplativ al subiectului, nu înseamnă că și relația reciprocă, după care imaginarul este frumos prin sine însuși, iar actul imaginativ provoacă în chip necesar și desfătare estetică, ar fi valabilă Analiza lui Sartre clarifică diferența fundamentală dintre percepție și reprezentare, relațiile lor contradictorii în raport cu un obiect prezent sau absent, nu însă și condițiile în care reprezentarea absenței ar putea procura desfătare estetică Giesz a definit acest interes superior, depășind simpla materializare a «formei vide» (Hohlform) a unei reprezentări, ca și uitarea de sine în fața unui obiect real al desfătării, -ca pe o modalitate dialectică a comportamentului desfătării : „sursa plăcerii mele se află în însăși starea de balans în care am proiectat desfătarea primară și obiectul ei" De aici se poate conchide că distanța estetică nil poate constitui în nici urt caz o relație univocă, doar contemplativă și cu totul dezinteresată față de obiectul „distanțat" Comportamentul desfătării în raport cu obiectul estetic reprezintă mai curînd un joc alternativ între subiect și obiect, prin care „devenim tot mai interesați de v propriul nostru dezinteres" Acest interes estetic se explică cel mai lesne prin aceea că, în măsura în care face' uz, în raport cu obiectul estetic ireal, de libertatea sa de a lua o atitudine, subiectul se poate desfăta atît cu obiectul pe care -«satisfacția» sa i- relevă tot mai în pro-funzime, cît și cu propriul eu, căruia această activitate u SCHIȚA PENTRU o TfeOME Șt ISTORII dă sentimentul descătușării de existența sa cotidian n aceea, desfătarea estetică M desfășoară dJ^XdX uca reiației dintre desfătarea de sine și desfătarea cu Al tuh -™'mu,area desfatare-de-sine-Jn-desfătarea-cu-Alitiu elbstpe?z wss im Fremdgenuss) pentru tevfca „balansul" evidențiat de Gies: vine, în cate eui se poate desfăta în același timp cu obiec a carac-z ca mișcare de du-te- Ш său ireal, obiectul estetic, și cu corelatul său, subiectul, de asemenea ireal și eliberat de realitatea sa prezentă â în cazul în care acest balans se dezechilibrează la un pol sau la celălalt, desfătarea estetică redevine fie pură desfătare cu obiectul — ‘pe care o putem califica fără vreo reținere drept «mistică», — fie o formă a desfătării sentimentale de sine, descrisă de Giesz, „în care cel ce se desfată pur și simplu (așadar, dincolo de sfera desfătării estetice sau a jocului) se desfată cu șinele ce se desfată" ;î (der rein Geniessende geniesst sich als Geniessenden) Definirea desfătării , estetice ca desfătare-de-sine-în-desfătarea-cu-Altul presupune de aceea o unitate primară între desfătarea comprehensivă și înțelegerea ce se desfată, restituind termenului german Genuss înțelesul său inițial de participare și apropriere în comportamentul desfată întotdeauna și cu altceva de-el se cunoaște pe sine în timp се-și m „ sensului lumii, sens revelat atît taacttvîtate creatoare, cit și - i confirmat prin acordul unor terțe â»» estetică, produsă de ba’a" dezinteresată prin puterea de a - alterității, facilitată de com- se imagmea inir-u - postamentul estetic mlutite, al® desfătării De formele degradate, mai al d;s estetice trebuie să ’XP tontei interioare, prin care Bana w oblCctive estetic, subiectul se cit cu sine însuși : ■ sușește o experiență a prin propria , perienței Celuilalt, și persoane Desfătarea contemplarea - -prezintă o formă a cunoașterii se imaginea într-o ipostază a ane postamentul estetic De formele degradate, mai Mw v ’a o a m ъ* r'- ~ t r n n q tanței interioare, prin care Posibilitatea desfătării estetice cu ș> experiența estetica și hermeneutica literara (aparent nesavurabile, în primă instanță), precum urîtul lugubrul, bestialul, monstruosul, Desfătarea estetică poate avea aici loc cu condiția ca subiectul să savureze nu negativitatea șocantă a obiectelor, ci pura funcționalitate a propriilor facultăți afectate de acestea Făptui presupune ca subiectul să se descătușeze de afecte „cu conștiința sporită a invulnerabilității sale" Cu ajutorul acestei distanțări interioare este suprimat nu doar contactul direct cu obiectul reprezentat, ci și caracterul nemijlocit al desfătării sentimentale de sine : în sensul formulării mele, propriile facultăți afectate devin ale însele Altul, prin care subiectul, intact în esența sa, este în măsură să se desfete datorită libertății sale de a lua o atitudine Este evident că modelul distanțării de propriile noastre afecte propus de Blumenberg conține și cel mai sigur mecanism de apărare în fața emoției tragice : spectatorul se poate sustrage oricăror efecte de asemenea natură dacă reușește să se desfete prin reflexie cu funcționalitatea propriilor facultăți afectate Deja Sigmund Freud a descris în mai multe rînduri desfătarea estetică într-un context ce alătură desfătării cu Altul desfătarea de sine Paradigma prin care Freud explică trebuința antropologică de eroi literari sau eroi de reverie relaționează plăcerea estetică a identificării cu funcția de descărcare și apărare îndeplinită de distanța estetică, precum și cu un interes mai profund față de activitatea fantasmatică Spectatorul de teatru sau cititorul de roman își poate permite să-și savureze o aparentă candoare", lăsîndu-se fără ezitare în voia aspirațiilor sale reprimate, căci plăcerea resimțită de el are ca premisă o iluzie estetică, „adică diminuarea suferinței prin certitudinea că un altul acționează și suferă acolo pe scenă și că, în fond, totul nu este decît un joc care nu-i poate periclita siguranța" în acest mod, plăcerea estetică a identificării oferă posibilități pentru experiența Celuilalt, de care, în viața cotidiană, „misero" nu se simte capabil-teoria lui Freud, desfătarea-estetică-de^sine-în-desfătare^ SCHIȚA PENTRU O TEORIE ȘI ISTORIE A experienței estiotice/st cu-Altul nu se limitează de aceea l i ,, i,, Psihanalitic a doctrinei despre kathlrsls a Iu ÂrhtXT’s! fectul poeziei nu se reduce la stîrnirea a forței nr iJ cerea estetică a identificării cu acțiune* a p a~ kiilalt și la destinderea ce urmează descărcărh^abundante* ^mr^ă^^’^ct^ilU ?' tradițională despre plăcerea ideea că, in sfera sufletească, obținerea unei plăceri pir estetice mai antrenează încă o funcție : plăcerea preliminară sau premiul de seducție (Verlockungsprămie) pentru „obținerea unei plăceri și mai intense, provenite din surse sufletești profunde" Este vorbă de experiența esteti-ă rezultată din șocul defulării : regăsirea așteptărilor și dorințelor stîrnite în jocurile copilăriei și recunoașterea fericită a experiențelor uitate și a timpului pierdut Experiența unei lecturi din Proust confirmă faptul evident că această desfătare estetică este rezultat al distanței interioare luată față de șinele înstrăinat, urmată de suprimarea' ei ulterioară printr-un katharsis ce provine din travaliul re-amintirii și restaurează anamnesis-ul platonician pe terenul unui așa-zis -«dincolo»- terestru, (ceea ce adaugă sentimentului estetic astfel definit o aură de o strălucire in- funcția comunicativă comparabilă) Un avantaj încă insuficient exploatat al esteticii freu-diene este acela că permite dezvoltarea valențelor pio-ductive și receptive ale experienței estetice dintr-un concept al desfătării estetice capabil să le fundamenteze pe amîndouă, concept care ar putea lesne c^mP latura intersubiectivă — funcția comunica ivr sește dm teoria Iui tegorn de baza aici amintite '^e tradiționale, pe tarii estetice,, introducem tr „ parcurSul care am avut ocazia sa le întilm p katharsis, istoriei desfătării estetice : polesis,i • ’ Ue (poje înțeles în sensul aristotelic de i s ț, ^^ încer-tisches Кбппеп), poieni» ,d™,u™str „pavată de Augus-cată în fața operei proprii, deslău»-' « /EXPERIENTA ESTETICĂ Șl HERMENEUTICA LITERARA tin lui Dumnezeu și care, de la Renaștere încoace, a devenit tot mai mult marcă a activității artistice autonome Ca experiență estetică fundamentală -de tip productiv, poiesis corespunde astfel definiției date de Hegel artei'’ , după care omul își poate satisface nevoia generală și absolută de a se simți în lume ca la el acasă doar prin creația artistică ; el înlătură înfățișarea stranie și aspră a lumii exterioare, face din ea opera sa proprie, dobîndind în cursul acestei activități un meșteșug ce se deosebește atît de cunoașterea conceptuală a științelor cît și de practica re-productivă, legată de un anume țel limitat, a artizanilor Aisthesis denumește acea desfătare estetică rezultînd din privirea cunoscătoare și re-cunoașterea prin privire, pe care Aristotel a explicat-o prin dubla rădăcină a plăcerii procurate prin imitație ;> termenul aisthesis nu este utilizat în mod expres de poetica aristotelică, dar îl găsim cu sensul său primar de cunoaștere sensibilă, bazată pe sentiment și senzație, în știința particulară a esteticii întemeiată de Baumgarten Ca experiență estetică fundamentală de tip receptiv, aisthesis reapare de aceea în diversele definiții ale artei' ca „vizibilitate pură“ (Konrad Fiedler), -ce concepe desfătarea prin receptarea obiectului estetic sub formă de viziune aprofundată, deconceptuali-zată și regenerată prin distanțare (Viktor Sklovski), ca o „contemplare dezinteresată a obiectului în plenitudinea sa“ (Moritz Geiger), ca experiență a lui „densite d’etre“ (J -P Sartre), în sfîrșit, ca ^expresivitate a percepției o-* biectului“ (Dieter Henrich), consolidînd astfel poziția cunoașterii senzoriale față de preeminența cunoașterii conceptuale • * ч ' Dacă reunim definițiile lui Gorgias și Aristotel, katharsis denumește acea desfătare rezultată din incitarea Pr “ priilor afecte prin discurs sau poezie, desfătare ce- poate determina pe auditor sau spectator să-și schimbe o convingere sau să se elibereze, de tensiunea sufletească Ca experiență estetică , fundamentală de tip comunicativ^ katharsis corespunde pe de o parte angajamentului practic al artelor în serviciul funcției sociale de transmitere, inau-I SCHIȚA PENTRU O l-Eot-m EORÎE SX ISTORIE Л FXTn ™ XI' ERIENȚEt EfiTETICE/ gurare și motivare a norm^M л parte definiției ideale •* ' Poiesis, aisthesis și katharsis, categorii fundamentale ale experienței estetice, nu trebuie considerate ca expresie a unei ierarhii anume, ca îmbinare în trepte, ci ca ansamblu de funcții autonome Ele nu pot fi reduse una la cealaltă, dar pot în schimb intra într-un raport de reciprocitate sau de succesiune Artistul creator are posibilitatea să-și examineze propria operă în calitate de contemplator sau cititor al ei ; el va face astfel experiența trecerii de la poie-a aisthesis, realizînd contradicția ce- împiedică să creeze si să recepteze, să scrie și să citească m ace ași timp, Cînd cititorul contemporan și apoi generațiile următoare de cititori receptează textul, hiatusul dintre ais ® sis și poiesis se manifestă prin aceea că a^orUn , ei capabil-să limiteze aria receptării, la enjja ocesuj a creat opera ; opera odată desăvîrși a ezv ’ aisthesisul \ origipar Г modifica dispoziția I • еі-гиі olt și retroactiv asupra a imtii , poezia ce-și gă de acesta poai^ * r destinatarului, cu scopul e entală sa a de l atoralai: tema aleas , experiența estetica și hermeneutica literara descrie propria geneză, ca și cum descătușarea sa sufletească ar reprezenta un efect al activității poietice — can-tando il duol si disacerba («Căci numai cîntul poate s-astîmpere durerea»), cum aflăm din celebrul vers al lui Petrarca l, în care ficțiunea suprimă hiatusul dintre emoție și distanțarea prin scriitură Valența comunicativă a experienței estetice nu ține o-bligatoriu de funcția kathartică Ea poate rezulta și din, aisthesis, dacă, în plin act al contemplației regenerînd percepția, subiectul înțelege conținutul acesteia ca pe un mesaj din partea lumii celuilalt sau dacă, prin judecata estică, el își însușește o normă de acțiune Și activitatea aisthetică se poate, la rîndul ei, transforma în poiesis, atunci cînd contemplatorul consideră un obiect estetic drept nedesăvîrșit, părăsindu-și în consecință atitudinea contemplativă pentru a deveni el însuși participant la o creație pe care o desăvîrșește la nivelul atît al formei,' cît și al sensului ei Experiența estetică poate fi în sfîrșit integrată procesului estetic de constituire a unei identități, dacă lectorul își însoțește activitatea aisthetică cu reflexia asupra propriei deveniri : „Valoarea unui text nu se întemeiază pe autoritatea unui autor — oricît de fondată ar fi ea, — ci pe confruntarea cu istoria propriei noastre vieți Aici noi sîntem autorii, căci fiecare este autor al istoriei propriei vieți“ • Comunicarea literară păstrează în toate raporturile sale funcționale caracterul unei experiențe estetice atîta vreme cît activitatea poietică, aisthetică și kathartică se menține în sfera comportamentului desfătării Această stare de balans între pura desfătare senzuală și reflexie n-a fost niciodată mai bine surprinsă decît într-un aforism al lui Goehe, prin care autorul, — foarte aproape aici de teoria modernă a artei, — anticipa deja conversiunea poietică a aisthesisului : Există trei categorii de cititori: una a «?-lor care se desfată fără să judece, o alta a celor care j^ decă fără să se desfete, și una de mijloc, a celor ce judecă desfătîndu-se și se desfată judecind,; aceștia din urmă re-crează in fapt pe cont propriu opera de artă O apologie а aitei, sprijinindu-se pe poiesis, aisthesis și katharsis pentru a fundamenta specificitatea și valen- recunoaște că aceste trei aspecte de bază nu epuizează decît una din fețele medaliei Reversul iese la suprafață atunci cînd încercăm să ne explicăm motivele pentru care marii puritani din lunga tradiție a filosofiei artei, — și printre ei se află un Platou, Augus’tin, Rousseau sau Kier-kegaard, — au considerat experiența estetică într-o lumină suspectă sau chiar periculoasă, trecîndu-i de aceea sub tăcere sau' contestîndu-i ambițiile cognitive și etice Nu întîmplător, abia în secolul al XVIII-lea estetica a reușit să devină o știință independentă O istorie a experienței estetice, față de care încercarea de față ar putea servi doar ca preliminar, ar trebui să cerceteze praxisul estetic al atitudinii productive, receptive și comunicative din punctul de vedere al unei tradiții îndeobște mascată și ignorată Tradiția reflexiei teoretice asupra artei, ce însoțește arta occidentală pe drumul ei către autonomie, se află de departe sub semnul platonicianismului Aceasta este moștenirea autoritară, din care și împotriva căreia s-a dezvoltat, pe traseul istoriei culturii europene, experiența estetică Dacă s-a putut afirma că „istoria esteticii rpnrpyinta n eomolexă confruntare cu punctul e ve- /EXPERlENȚA ESTETICA Șl HERMENEUTICA LITERARA premă, dar, în același timp, o și poate compromite din punct de vedere moral Demnitatea ține do posibilitatea de a accede către lumea suprasensibilă, căci contemplarea Frumosului contingent deșteaptă, după Platon, amintirea Frumosului și Adevărului transcendent pierdut/De/ectuî este urmare a dependenței sale de simțuri : căcireceptarea Frumosului se poate concretiza și în simpla plăcere produsă de aparența sensibilă sau jocul gratuit; nu oricine gustă Frumosul va fi și transpus în lumea ideală a perfecțiunii transcendente Demnitatea îndeletnicirii cu Frumosul reprezintă, în concepția lui Platon, o latură a the oriei filosofice în Phaidros însă, ea apare în comparație cu celelalte trei forme ale entuziasmului (oracular, ini-țiatic și poetic), ca o-a patra, tributară Afroditei și lui Eros Dacă în Phaidros Platon a evidențiat și motivat nevoia de Frumos ca pe o comunicare între umanitate și divinitate, el nu s-a referit cu certitudine la Frumosul artistic Aici, ca și în altă parte, „relația de participare ( ) rămîne • prohibită domeniului creației artistice, deși a-cesta se subsumează fără îndoială categoriei «ocupațiilor frumoase» Platon l-a încadrat însă la rubrica zădărniciei așa cum se poate vedea din cartea a zecea a Statului? * Pornind de la tabu-urile și sancțiunile deosebit de severe pe care le impune acolo artei, putem intui cît de periculoasă i s-a părut lui Platon a fi puterea sensibilă a Frumosului nesublimat prin reamintire (anamnesis), în raport cu idealul statului său perfect, model de autoritarism pentru noi, cei de astăzi Desigur că se poate obiecta că Platon nu a diferențiat întotdeauna cu mare precizie experiența sensibilă și cunoașterea suprasensibilă prin intermediul Frumosului, în așa fel îneît între ele s-ar putea imagina și o relație ierarhică ; pe de altă parte, criticii ontologice la care a fost supusă arta ca iihitație de gradul al doilea i s-ar putea opune mitul demiurgului din Tlmaios, argument în favoarea bunei reputații a aceleiași arte imitative Tocmai aceste aprecieri diferite asupra experienței estetice, oferite de dialogurile platoniciene esențiale, au accentuat favoarea bunei reputații a aceleiași i СШТА PENTRU O TEORIE ȘI ISTORIE A EXPERIENȚEI ESTCTICE/ în procesul de receptare a platonicianismului ambiguitatea în legătură cu funcțiile Frumosului Aici își au originea cele mai înalte onoiuri, dar și cele mai ascuțite r^pro-" ~ ’’ " : justificată cu ajutorul funcției etcos- mologicc, • mediere intre praxisul experienței sensibile și viziunea teoretică, —• artei i s-au contestat concomitent orice virtuți cognitive și etice, fiind pur și simplu condamnată pe baza funcțiilor negative ale mimesisului — imitație de gradul al doilea, amăgire prin intermediul aparenței sensibile, desfătare cu obiecte amorale Premisa antinomică a experienței estetice ce a rezultat de aici se conturează tot mai clar după începutul erei creștine Aversiunii față de artă a părinților Bisericii, moștenirea platoniciană i-a pus la dispoziție arma cea mai eficientă pentru a condamna, odată cu neadevărul artei și poeziei păgîne, și vechea credință : ficțiunile lor n-ar fi decît unelte ale Diavolului, «părinte al artei» și «mincinos prin excelență», iar țelul secret al Frumosului artistic l-ar constitui îndemnul la păcat Pe de altă parte, biserica creștină a secolelor IV și V a găsit în neoplatonicia-nism o apologie a Frumosului capabilă să o apere de erezia maniheistă, се-și însușise teorema platoniciană despre artă și mai ales blestemul la adresa trupului ca închisoare a sufletului ; calea treptată spre înțelegerea frumuseții lui Dumnezeu, recomandată de Plotin, justifica în ac încît virii l-ar conduce pînă-n într-a noate simți dezgustul său în fața răului, Pe з esțe treptat di-La începutul tragediei Medeei sa^ simpatie tt Tot luat pentru a se converti pe nesimțite în sW •Jl * rare, siunile L ч V ’■ XI'VHU'IX )’Л btjt ruri'ii X Iii |||i||j(Vili)Nliin'ri tisiaeții produse de comic, Ambivalența caii lăți lor șl defectelor Frumosului n-aparo iu epoca clasicismului german sub o altă înfățișare Odată eu fondarea esteticii ea știință independentă, idealismul german n relațional; demnitatea experienței extatice eu înaltele exigențe impuse el prin funcția cosmologică abandonată do filosofi© Artei, și Împreuna cu ea facultății de judecată estetică, îi revine misiunea de a recupera în chip estetic întregul naturii, răpit subiectivității odată eu marea cotitură copernicană Tocmai Kar t însă cel care a consacrat Esteticul ca instanță a medierii între natură și libertate, senzualitate și rațiune, a fost și cel care i-a contestat facultății de judecare estetică, reașezată în sfera subiectivității, orice funcție cognitivă Ambivalența calităților și defectelor Frumosului se concretizează pe această treaptă a experienței estetice în contradicția pe care teoria și istoria artei din veacul al ХІХ-lea o vor adînci pînă la a o transforma într-o pră- pastie de hetrecut între autonomia estetică și normele morale ale existenței; punctul maxim îl va constitui totala detașare de praxis a artei gratuite cultivate de doctrina Vart pour Vart ■ ~ ■ O variantă tîrzie a ambiguității platoniciene a Frumosului se regăsește în opoziția fundamentală dintre experiența artistică considerată drept „moment al adevăruluiu și „conștiința estetică(l în calitate de subiectivitate desfătîndu-se cu ea însăși, opoziție prin care Gadamer a transformat filosofia heideggeriană a artei în ontologie hermeneutică Și, în sfîrșit, chiar Adorno, ce ține sa treacă drept un adversar hotărît al lui Platon, oferă in legătură cu puterea ambiguă a Frumosului o mărturie involuntară despre longevitate^ moștenirii platoniciene Căci, așa cum am arătat, estetica lui Adorno admite că arta poate restaura „demnitatea naturii* în lu abuzul de putere de care se face vinovat subiectul к autonom, dar, pe de altă parte, îi contestă artei or ie func ție comunicativă, necesară pentru a converti la' mcjuî practic ^realitatea conciliată* în «frumos natural» Din perspectiva esteticii materialiste și a criticii ideo-*ce a ultimilor ani, pozițiile lui Gadamer și Adorno г într-o lumină diferită ; în descendența lor au ieșit r iveală o întreagă serie de încercări care, arborînd slo-Literatura dominantă este literatură a clasei dominante», tind fie să demaște interesele disimulate ale he-gemonicei «industrii culturale», fie să pună în valoare produsele «subculturilor», considerate a reprezenta arta autentică a celor exploatați,j în raport cu asceza purita-nistă dusă pînă la extrem și a idealismului abstract, ce caracterizează la diferite nivele acest curent, soluția ar consta în a opune reducției materialiste, la care este con-strînsă Dialektik der Aufklărung a lui Adorno, propria sa estetică dialectică a negativității, iar reducției panideo-logice a teoriei gadameriene a pre-judecății, hermeneutica dialogului propusă tot de el Teoriilor estetice de sorginte «subversivă» le este comun faptul că nu văd în puterea ambiguă a Frumosului decît un mijloc de a masca și disimula interesele puterii ; ele încearcă în consecință ocolirea cercului vicios al «falsei conștiințe» prin aceea că situează «conștiința adevărată» în afara oricăror seducții artistice, tributare economicului și manipulărilor unei comunicări deformate Această nouă izgonire a artelor din sinul statului, dintr-o societate coruptă, cu scopul de a e proteja puritatea și autonomia față de interesele pu eru, a constituit motorul celor mai noi condamnări a moar ale literaturii, ale artei «burgheze»- și mai es ae ese-ticii, Odată mai mult se face resimțită in cele cente polemici în jurul autenticității și neau ianâ experienței estetice nemărturisita moștenire p acestea Manifestarea istorică a artei a ara a c’ limitele ce că experiența estetică a depășit ш o a Fru- i-au fost impuse de către meUflzl^ti^tății elene este prima ce confirmă această reahtate, Doctrma im г? /EXPERtENȚA ESTETICA ȘI HERMENEUTICA LITERARA despre Idee „explică la modul ideal» arta clasică tîrzie dar se află în contradicție cu bogăția stilistică a acesteia în acest sens, doctrina platoniciană despre Frumos, care, în Phaidros, nu se referă în mod special la artă și care, pe de altă parte, rămîne prizoniera contradicției dintre capacitatea Frumosului de-a se evidenția prin el însuși («a stră-luci», Hervorleuchten) și, cu toate a-cestea, de-a nu face decît să amintească de o realitate superioară, se poate constitui cu mare' dificultate într-o cheie potrivită pentru receptarea artei clasice grecești Motivația platoniciană a Frumosului, ca imitație a sferei suprapămîntene, reprezintă mai curînd o replică filosofică dată insubordonării funciare a Frumosului, încercare a filosof iei de a subjuga din nou arta, a cărei rațiune autonomă, reprezentarea perfecțiunii pămîntene, se conturase deja Insubordonarea experienței estetice, care a găsit mijloace și căi de a afirma imanența Frumosului în opoziție cu canonul* platonician al transcendenței chiar și în epocile mai vechi ale istoriei artei, a fost tratată de noi cu alt prilej, cînd ne-am referit cu precădere la literatura medievală Romanul curtean și imediat apoi proza ale- gorică trădează deja de la mijlocul secolului al XII-lea ambiția poetului laic ce se îndreaptă împotriva preceptelor morale ale exegezei creștine ostile naturalului vieții, de-a conferi existenței individuale consistență estetică și exemplaritate : drumul cavalerului rătăcitor, ca și cel al îndrăgostitului este ridicat la rang de model, — contrar celui parcurs de sfinți, — prin telosul unei investigații în propria lume interioară și prin desăvîrșire de sine Eposul animalier, pe de altă parte, sub chipul Romanului Vulpii» rupe cu canonul perfecțiunii, obligatoriu pentru poezia eroică, în momentul în care autorii săi, acoperiți de fic- țiunea «imperiului lighioanelor», încep să descrie caractere cotidiene dincolo de dihotomia bine-rău, pregătin astfel maniera de a reprezenta viața individuală fără nici o pretenție de exemplaritate Reprezentării individuai-tății la modul biografic și istoric i s-a opus în Evul Me- SCHIțA PENTRU O TEORIE SI ISTORIE Л E* EPIENȚEI ESTETlCE/ « Cțn lui Cine dorește sa înlocuiască această «fericire a aparenței» cu satisfacția senzuală nemijlocită nu mai are r e-voie de arta Este logic ca Marcuse să aștepte de la reintegrarea vulturii în procesul existenței materiale o nouă treaptă a devenirii sociale, în care frumusețea și desfătarea pe care ea le produce „constituie deja realități și nu numai deziderate", dar, totodată, „nu mai țin de sfera artei" Atîta vreme cît utopia statului lui Platon, din care poeții sînt cu rigurozitate excluși, și utopia lui Marcuse, despre un al treilea ev în care, sub semnul senzualității eliberate, arta ca atare va fi lipsită de obiect, sînt la fel de îndepărtate de prezentul nostru, experiența estetică mai dispune încă de un suficient spațiu de joc Cine îi conferă doar rolul resemnat de a ține trează năzuința spre o viață mai fericită ignoră tocmai valențele ei sociale genuine, deseori în contradicție cu ideahsmu filosofic și cu cultura afirmativă, valențe pe care le vom examina în capitolele ce urmează POIESIS : LATURA TETICE (CONSTRUIRE ET CON NA acest proces Din punct de vedere ‘’itorte, ■’^Гип procesJ» rienței estetice poate fi descrisă fveptat de constrîn-căruia praxisul estetic se e^^rea A‘t ле tradiția Anticht-gerile impuse actului de creațJe« înțeleg© acest Pr (S tații, cît șPi de cea a Bibliei, ^^^reator * rezultă ca pe o concretizare a ideii de meu /EXPER ENȚA estetica șt HERMENEUTICA LITERARA de departe că în primul rînd arta este cea care i-a facilitat încetățenirea, încă de atunci cînd abia se contura în universul nediferențiat al meșteșugului poietic (poie-tisches Kdnnen), ca și mai tîrziu, în opoziția dintre creația artistică și cea tehnică Conexiunile ies la iveală deîndată ce trecem în revistă istoria conceptelor muncă (Arbeit) și operă (Werk) în tradiția greceasca, toată activitatea productivă poiesis este subordonată celei practice (praxis), fiind asumată de oameni neliberi, excluși ipso fado de la exercițiul virtuților și ocupînd de aceea rangul cel mai de jos în ierarhia funcțională a vieții sociale în tradiția creștină, stăruie asupra muncii blestemul după care omul, în decăderea sa, va trebui să se lupte cu o Natură potrivnică (maledicta terra in opere tuo, Gen , ) pentru a putea subzista, și că abia pe lumea cealaltă își va afla mîntuirea Cu toate acestea, în cîmpul conceptual utilizat atît de Antichitate, cît și de creștinism, se identifică și definiții ambivalențe, menite să inaugureze și să motiveze o reconsiderare a operei pe care omul e chemat să o creeze Subordonarea poiesisului față de praxis corespunde, după concepția aristotelică, unei anumite ierarhizări a cunoașterii, în care activitatea meșteșugarului sau baza unui noașterii, în care activitatea meșteșugarului sau artistului, ca practică săvîrșită prin cunoaștere (techne), se deosebea de muncile inferioare sau de cele executate de sclavi, ca urmare a unor ordine primite Asemenea meșteșug poietic presupune munca non-autonomă, întruchipată doar de ser-vituți corporale și manuale (sclavul nu este mai mult decît o unealtă a creației, Pol a — ) Măiestria tehnică a meșteșugarului, capabil să confecționeze pe proiect-model un anumit obiect, se situează, în calitate de cunoaștere prin deprindere, pe o treaptă inferioară față de cunoașterea morală (phronesls), cunoaștere de sine fără condiționare inițială, al cărei obiect este conduita corectă a vieții, definibilă, de la caz la caz, prin aplicație practică ; treapta superioară este constituită de cunoașterea teoretică (episteme), aflată dincolo de domeniul variabil al practicii Meșteșugului poietic îi este caracte- SCHIȚA PENTRU O TEORIE Șî ISTORIE Л EXPERIENȚEI ^T©TlCE/ Sj ristic faptul ca, spre deosebire de cunoașterea morală posedă o anumita gradație a desăvîrșirîi ; «Elogiul înțelcp- ' ciunn (sophia) se cuvine, m domeniul meșteșugului practic, maeștrilor desavirșiți, precum Phidias pentru statuii* sale de piatră și Polyklet pentru statuile sale din bronz în acest caz, prin înțelepciune înțelegem pur și simplu perfecțiunea atinsă de meșteșugul lor» (Eth Nie a) Opera de artă considerată aici' ca forma cea mai perfecționată pe care o poate atinge techne, eludează opoziția dogmatică dintre muncă și virtute ; produsul muncii artistice indică un drum care, trecînd prin meșteșugul desă-vîrșit al maestrului, conduce către înțelepciunea filosofiei Cu toate acestea însă, el este încă departe de a fi recunoscut ca „mijloc al cunoașterii și al atestării de Sine a omului“ : atîta vreme cit opera tehnică, sau cea estetica, sînt autorizate doar să reproducă ceea ce le oferă Natura într-o versiune obligatorie prin exemplaritate și esențială prin perfecțiune, omul nu-și va putea concepe creația ca pe una originală, ca prelucrare a unor idei încă nepuse vreodată în practică Ce a trebuit șă se întâmple, pentru ca orizontul restrictiv al lui imitatio naturae să poa^a i depășit, a arătat Hans Blumenberg printr-o incursiune în istoria conceptului Acest proces, prin care estetică descoperă arta ca spațiu de des §urare nalltății creației și ca paradigmă a edi icаги |трог^ uman, posedă un al doilea argument nu mai puțin impor tort, al legitimării sale prin geneza bibliică ^ ■are în ciuda blestemului asu-;lmp de activitate, care i-a insoț^ căderea, s-a împărtășit șl ^““о^еми t el adamie participă la avîntul crea tor M lui fj Vde instalat în grădina, R en^u u( «perareto et custodiret eum, Gfn’|J’pe un Natura cu toate creaturi e tinat domniei sale Genezei a versiuni diferite a textu ui * ДО,ч***Г nalltății creației și ca uman j Mitul biblic al Creației a o demnitate funciară, din care pra înțregului său cîmp omului căderea, s-a adan?:- trădu’em lui S wg* ЖзГ^’жЖ ’ ■ ЛП ' К',’ \ г \ I-'SVKVICA Șl Іі МІ‘N !',U ГІ (• А ЫТКПЛЖА urmare o definire dublă și ambiguă a rolului și activității omului în sinul naturii create ele Dumnezeu Munca sa a putut fi înțeleasă ea misiune de participare la opera divină a creației ; aceasta apare drept creatio perpetua, iar omul, cu chipul și asemănarea lui Dumnezeu, ca participant la creație, urmînd a desăvîrși opera divinității Hom-o sapiens al creștinismului, incluzîndu- în ființa sa și pe homo artifex, își poate înțelege rolul, după Gen , , și ca menire de a prelua domnia asupra naturii și de a o transforma prin travaliul său într-o lume a oameni- lor Atît caracterul de cult, cît și funcția suveranității inerente a muncii sînt în mod egal reprezentate în istoria biblică a creației Opoziția polară între contribuția umilă la opera divină și suveranitatea asupra întregii naturi nu va dispare odată cu păcatul originar, ce marchează pentru om începutul travaliului său la temelia istoriei Nu doar marșul triumfal al tehnicii de după revoluția industrială, ci deja raporturile stabilite de omul medieval cu lumea înconjurătoare atestă metamorfoza condiției sale, de la cea de serv la cea de stăpîn, în conformitate cu acea propoziție din istoria biblică, afirmînd că natura a fost creată pentru om Iar dacă, prin analogie cu conceptul • antic de mimesis creștinismul limitează creația Vană, subordonînd-o operei divine, experiența estetică ece peste această barieră în măsura în care homo artifex z își concepe activitatea că pe o a doua creație, iar poetul, alter deus, revendică pentru artă, ca operă autentic umană, calitatea de creatio, pe care Biblia i-o rezervase în exclusivitate operei lui Dumnezeu Chiar dacă ideea de poiesis artistic rărnîne în Evul Mediu legată de criteriile meșteșugului artizanal, nu lipsesc probe în care, în ciuda anonimatului și ШпмШа$*и иі obligatoriu, apar totuși nume și atestări de artiști Mai cu seamă în secolul al XII-lea se poate observa cum, m chiar sfera de Influență a bisericii medievale, praxisul estetic o ia înaintea teoriei în meditația cea mai ampla fi mai profundă asupra conceptului de creație, pe care a produs-o Evul Mediu, anume receptarea dialogului Pla~ SCHIȚA PENTRU O IEORIE Șî ISTORIE A EXPERIENȚEI ESTETICE/ r nnîciaii xtnweus în școala de la Chartres, opera de artă ja jrita căci acel us, aparența frumoasă a desăvîrșirîi) O istorie a con-eptului de perfecția ar putea arăta cum acel plurale tantum al perfecțiunii temporale și individuale tinde trep-it să se substituie lui singulare tantum al perfecțiunii emporale, universal obligatorii ' Ocupîndu-ne de latura •odUctivă a experienței estetice, ar fi de urmărit cum praxisul lui homo faber se eliberează, în evoluție, de * constrângerile eidosului platonician sau ale naturii în calitatea ei de creație divină, considerând invenția tehnică, opera de artă, matematica, istoria în general, ca pe o creație umană, prin excelență Etapele acestui proces ar trebui reluate din punct de vedere • istoric ; aici nu ne putem referi decît succint la aspectele delimitării progresive a artelor frumoase de praxisul totalitar al meșteșugului poietic, căruia i-au fost subordonate Conceptul de meșteșug poietic (poietisches Кбппеп) a fost introdus de Jurgen Mittelstrass pentru a îniățișa descoperirea modernă a progresului ca pe o „consecință a unei revoluții în gîndirea științifică , demonstrând astfel și șubrezenia acelor teorii ce explică marea cotitura spre era modernă prin secularizarea concepțiilor creștine El utilizează una din distincțiile lui Aristotel: „In timp ce meșteșugul teoretic își propune să construiască propoziții adevărate, iar cel practic să judece acțiunile în funcție de criteriile Binelui și Răului, meșteșugul poie c indică ceea ce se poate face* Astfel înțeles, meșteșug poietic depășește orizontul limitat al lui imitatw naturne, dovedind de fiecare dată că „în realitate se poate ace tu totdeauna mai mult decît ne-o indică la un reperele fixate de teorie sau de practică + ->hn o la începuturile erei moderne nu ^oar JV^^^qtiblleste al «științei noi», a cărei origine Mltțe lștr№ o tatică, care a operat prin praxisul tuturor a telo, uptura • dovedește b EXPERIENȚA ESTETICA Șl HERMENEUTICA LITERARA ? tradiția medievală, cu toate in teorie a rămas credincioasă doctrinei umaniste, după care orice inovație reprezintă o revenire la perfecțiunea trecutului Acum a început și procesul unei diferențieri între artele frumoase și cele mecanice, proces ce a resuscitat mai vechea concurență dintre meșteșugul tehnic și cel estetic în dialogul De mente ( ) de Nicolas de Cuse, meșteșugarul se fălește în fața filosofului și retorului că produsul său, — o lingură încrestată în lemn, — n-are nevoie, spre deosebire de opera pictorului sau sculptorului, de vreun model din natură, căci a luat naștere sola humana arte Valoarea acestei mărturii, care arată că „întregul pathos al omului, creator original, și ruptura cu principiul imitației s-au manifestat mai întîi la tehnician, și abia apoi la artist“, este cu atît mai subliniată de H Blumenberg, cu cît asemenea documente despre conștiința meșteșugului poietic în domeniul tehnic sînt foarte rare în sfera poeziei și artei, ele și-au găsit din totdeauna un limbaj propriu, așa cum o dovedește și noul concept în care se concretizează conștiința de sine creatoare, eliberată de spectrul creației după modele: geniul, ca expresie a virtuților evidențiind înzestrarea poietică naturală, în raport cu creația după modele și reguli transmisibile, a fost formulat ca noțiune și caracterizat mai întîi în domeniul estetic, înainte de a fi fost apoi revendicat de descoperirea științifică și invenția tehnică, precum și de grandoarea politică și militară lz La hotarul dintre Evul Mediu și era modernă, meșteșugul tehnic se deosebește de cel estetic și prin aceea că primul debutează în afara oricăror teorii și tradiții de școală, în timp ce celălalt începe prin a încerca să-și impună virtuțile latente în continua confruntare cu atotputernica moștenire a teoriei antice despre artă și mai ales cu poetica aristotelică de curînd receptată Noul tip de autonomie ce tinde a se fonda pe tradiția atelierelor „nu se revendică de la superioritatea erudiției, ci de la un meșteșug tehnic, în măsură să contribuie la transforma- SCHIȚ Ă FiîNTRU o TEORIE ISTORIE ГЕТІСЕ/Ш Vinci, ce aparține nici teoretice Se poate vorbi cu toate acestea ‘ un fundament teoretic implicit al praxisului său poietic srea iumk exemplu Leonardo da Vinci, ce aparține acestei tradiții și care reprezintă pentru contemporanii săi, ca și pentru urmași, prototipul lui uomo universale, a lăsat acea imensă operă nesistematizată căreia, din a-cest motiv, i s-a reproșat „absența totală a unei arhitectonici teoretice ° Se poate vorbi cu toate acestea despre un fundament teoretic implicit al praxisului său poietic îl putem sesiza foarte clar prin intermediul receptării sale de că+re un poet al modernității, cum este Paul Valery, care a pornit de la Leonardo pentru a-și dezvolta, în dublă opoziție față de mitul poetului creator și față de cunoașterea pur conceptuală promovată de filosofii insensibili la limbaj, propria teorie estetică, pe care a numit-o mai tîrziu poietique Introduction ă la rrethode de Leonard de Vinci ( ) probează ruptura dintre concepția antică și cea modernă asupra meșteșugului poietic sub' un dublu aspect : al experienței estetice productive (care își însușește funcția cognitivă a lui construire, ală-turînd praxisul artistic și cel științific; Leonardo este reprezentantul ei prin excelență, dar mai tîrziu, conținutul i-a fost sărăcit prin separația dintre arts și Sciences) și al experienței estetice receptive (oe repune în drepturi percepția regenerată prin mijloacele artei, voir par Ies yeux, — împotriva preeminenței tradiționale a cu-г oasterii conceptuale — voir par lintellect) Сега eL Virgina imaginativă» a construcției, a acelui ~ ,,n;r mează principiul lui foire dependre le savori л’ dăcina comună a acelor entrepnm de operations de de la conceptul antic de cu- la o tUnța ее Ж dependința у* чч- ză c?rtltudlne decît aici , unde cel care \ jta x îucrunle Ș narează Astfel, această știintă pro-veuvaza exact ca șj geometria, care crează ea însăși’lumea giaiuloulor in același moment în care, conform principiilor ei, o edifică și o contemplă ; dar prima dispune de acel plus de realitate pe care o dețin legile ce guvernează umanitatea în comparație cu punctele, liniile, suprafețele și figurile » în interpretarea pe care Vico o dă propoziției verum et factum convertuntur, istoria conceptului de poiesis atinge punctul său culminant Cu toate acestea, teza după care nu Dumnezeu a creat universul istorie, ci oamenii înșiși, nu privește în aceeași măsură experiența estetică și acțiunea istorică Așa cum a arătat Ferdinand Fellmann, Vico a fost departe de a gîndi posibilitatea de a face istoria și de a raționaliza acțiunea politică în sensul ce-i va fi dat mai tîrziu de filosofia idealistă a istoriei în teza ei despre autonomie Sensul inițial al faimoasei axiome a lui Vico era, mai curînd, că «oentru oameni, a «face» istoria reprezintă mai puțițț o Г politică în sensul inițial al faimoasei axiome a lui Vico era, mai curînd, că «pentru oameni, a «face» istoria reprezintă mai PuU“ v acțiune, cît o creație a spiritului Plusul de certitudine ce rezultă din identificarea creației cu înțelegerea pnveș e meșteșugul tehnic sau estetic, nu însă și procesul totalizant al istoriei, al cărui subiect este omul, incapa de a-i determina cursul în sfera vieții poli лее, o lovește mereu de contradicția dintre intenția ^ r^ultatu acțiunii sale : eficacitatea v°^^u^oteîn“e‘arcă^ă le a-de legități care n scapa, și pe care intermediul ma-tribuie providenței, ce Meșteșugului poietic, a nlor cicluri culturale, m лntr-o viziune ne- productivității spiritului în care i cunoaștere, omul este Platoniciană) mediaza intre creație și -creatorul autonom al operelor sale И /ЕХРЕЙ ЕН’ГА estetica și hermeneutica literara Prin ridicarea istoriei spirituale (Geistesgeschichte) la rang de «știință nouă» au ieșit la iveală alte idei, care au determinat o cotitură în istoria poiesisului Dacă raționalismul recurge, pentru a explica progresul istoric, la ipoteza finalistă a unui nou început, după care întreaga devenire se ordonează conform unui plan inițial, Vico vede începuturile istoriei, — alături de puterea oamenilor de a o crea, — în facultatea de creație sensibilă a omului, cu alte cuvinte în adevărul estetic al miturilor și primordialitatea artelor practice Revalorificînd astfel fantezia creatoare a omului ca formă de luare în stăpînire a naturii, Vico, a cărui influență în secolul al XVIII-lea rămîne în mod bizar neclară, îl precede pe Baumgarten în fundamentarea noii științe a esteticii pe cunoașterea sensibilă Din perspectiva unui asemenea punct de plecare al științelor în universul artelor, Vico procedează totodată la o „ruptură cu opinia curentă, după care teoria ar fi produsul repaosului individual* : Nuova Scienza subordonează curiozitatea teoretică celei practice, și reflexia solitară a lui invertire caracterului public al lui facere Această răsturnare valorică, ce- plasează- pe Her-cule, în locul lui Prometeu, în vîrful piramidei eroilor poiesisului , prefigurează acea fază a istoriei poiesisului în care contradicția dintre meșteșugul poietic liber și travaliul dirijat, reproductiv, este înlăturată, iar în final, întreaga așa-numită istorie universală este înțeleasă ca produs al omului prin travaliu uman Idealismul german a reprezentat, odată cu interpretarea hegeliană a istoriei ca travaliu al conceptului, expresia cea mai înaltă a acestei înțelegeri a poiesisului De asemenea, el anunță deja procesul prin care conceptul economic al muncii se desparte de conceptul comunicativ al praxisului, care i se va subordona treptat, pînă cînd» la Marx, întreaga ierarhie valorică a Antichității va fi cu desăvîrșire răsturnată : munca, activitatea consacrată o-biectelor (das gegenstdnclliche Tun), este considerată ca fiind singura cu adevărat productivă, conferindu-i-se preponderență în raport cu teoria, precum și cu acțiunea P°' O EOR E St ISTolUB Л BXrnntKNTKt ВВТКПСВ/ІШ litică și comunicativă Pe parcursul aceluiași proces este ^aceî °Siere și diferențiază opera de artă ca pjoduceie a ceva pnn intermediul libertății și totodată ca joc, cu alte cuvinte ca îndeletnicire plăcută prin ea însăși de munca legată de o finalitate, îndeletnicire care prin sine însăși este neplăcută (apăsătoare), atrăgînd doar prin ~ efectul ei (de exemplu plata) (K d U , § ) Astfel jocul, activitate practicată pentru sine însăși, devine caracteristic pentru creația artistică, luînd locul repausului (Musse), atitudine contemplativă și condiție a theoriei, care, în tradiția aristotelică a praxisului, constituia opoziția față de activitatea neautonomă sau producerea (die Herstellung) operei Atît de caracteristică idealismului german, această definire a activității estetice prin joc, ca activitate purtîndu-și în sine propria finalitate, va reapare și în versiunea ei răsturnată, pe care o propune materialismul într-un moment în care trecerea la o concepție economică asupra praxisului atinsese demult stadiul în care activitatea productivă a obiectelor (facere cu sens de producere) avea prioritate absolută în’ fața acțiunii comunicative (facere în sensul dat de Vico), tînărul Marx а puy-ces, într-un pasaj devenit abia în zilele noastre ce eru in Manuscrisele economico-filosofice, la definirea m , activitate esențial umană, deși înstrăina a e g instinctului de posesiune; punctul ele p ecaie a c ~ tuît definiția idealistă a meșteșugului poxetic Muncii deosebește pe om de animal, care pro uce tele nevoilor Imediate și а Ж ci omul nu numai că produce lib * - h rime întotdeauna și pe măsura oricărei speeti și știe , aceea omul obiectului măsura care-i este inei ; зо дісІ nu modelează materia și potrivit producere a numai că a fost extins conceptul kt „ EstetiCUlui la ceva nrin intermediul libertății de la sfera П fi "EXPERIENȚA ESTETICĂ ȘI HERMENEUTICA LITERARĂ întregul ansamblu al muncii umane ca activitate producă-toarede obiecte, dar tînărul Marx a ridicat astfel întreaga activitate productivă de obiecte (das gegenstăndliche Tun) la rang de activitate estetică, cu alte cuvinte a interpretat producția tehnică după -«criteriul inerent» al producției artistice Prin crearea formelor frumoase, ar urma a i se satisface omului chiar prin muncă acea necesitate de a se simți în lume ca la el acasă, ceea ce, conform esteticii hegeliene, numai arta este în măsură să-i ofere Pentru tînărul Marx, munca reprezintă o veritabilă resurecție a Naturii, prin aceea că în procesul de producție ă Frumosului ea umanizează natura însușită prin poiesis și că în produsele sale o înfățișează ca pe propria sa operă și realitate Această înlăturare a dihotomiei dintre poiesisul tehnic și cel estetic poate fi considerată drept țel, stadiu utopic final, și în textele sale de filosofie a istoriei din Funcția experienței estetice (adică a modelării potrivit legilor frumosului) ar putea fi interpretată în dialectica însușirii naturii în așa fel încît producția artistică ar putea părea mai puțin afectată de alienarea prin posesie (prin proprietatea privată) decît munca, arta fiind cea care, în plină istorie a alienării, conservă posibilitatea uhei munci nealienate Nu cumva tocmai relația estetică este expresia acelui -«a avea ca și cum n-ai avea» (pentru a completa estetica schițată de tînărul Marx cu o formulă a teologiei pauliniene) ? Fapt e că opera de artă se caracterizează din totdeauna prin aceea că omul rămîne liber față în față cu produsul său, Concluzia este valabilă atît pentru producător, față de care produsul muncii sale ca operă de artă nu poate deveni nicicînd o forță străină lui, cît și pentru receptor, dat fiind că prin experiența estetică trebuința și desfătarea își pierd în modul cel mai evident natura lor egoistă Astfel concepută, opera de artă ar putea servi esteticii materialiste ca paradigmă a muncii ne-alienate, paradigmă capabilă să mențină în plină epocă a înstrăinării travaliului material imaginea vie a unei productivități libere și a unei receptivități nedogmatice a sensului Aceste premise au fost SCHIȚA PENTRU O TEORIE ȘI ISTORIE A EXPERIENȚEI ESTETICE/i care însă ignorate de către red ucțxonismul economic în care a eșuat estetica marxista a dogmatismului, ce n-a decît sa considere istoria poiesisului ca pe un asneot „i lienării Ele au revenit în atenție doar în monS «M odată cu contribuțiile unor Benjamin, Adorno Blochsi Marcuse, estetica materialistă a redescoperit în’ artă acea promesse du bonheur, șansa de a înlătura orice fel de аГі? nare a muncii Evoluția semantică a conceptului de poiesis, care după , a însoțit emanciparea artelor prin avangardă și apoi succesiunea tot mai rapidă a curentelor artistice, poate fi schițată aici pornind odată mai mult de la teoria estetică a lui Valery Eseul său din despre Leonard et Ies philosophes desăvîrșește teoria poietică a lui construire, prezentînd orizontul ce se deschide artei moderne odată cu depășirea ultimelor poziții ale esteticii clasice: La Beaute est une sorte de morte La nouveaute, l’inten-site, l’âtrangete, en un mot, toutes Ies valeurs de choc l’ont supplantâe ( ) Ies oeuvres ont pour fonction ac-tuelle de nous arracher ă l’etat contemplatif, au bonheur stationnaire dont Vimage etait jadis intimement ипге a Шёе generale du Beau ( ) On produits 'du dâsir de „perjection (I a / )• gajat pe un drum nou din momentul in e cje odată cu metafizica Frumosului а^е™рог vechea idee obiect estetic ca formă perfecta, despre Adevăr concepția despie creaț maesnea receptori odată cu idealul contemplației eUbe rului pasiv în plin proces al ^hstantă eternă deli- nind „inefabilul (ce KXVF KU*NȚA ISTEHCA Șt HERMENEtHTCA LITERARA boate răspunde simplu prin «da sau nu», fie că, pentru a-i explica spectatorului istoricește informat noul obiect ambiguu, recurge la o teorie considerată ca depășire (Ac-tion painting) sau împlinire (Art concret) a vechilor teorii ' fie că, în sensul ulterioarei Pop Art, îl înțelege ca pe un citat monumentalizat al lumii înconjurătoare prefabricate, destinat să o glorifice ca pe o «a doua natură» sau să o pună la îndoială Ultima alternativă reia o problemă binecunoscută din istoria poiesisului Căci, nu întîmplă-tor, demonstrația Pop amintește contemplatorului informat de o mai veche manifestare a obiectului ambiguu: Strugurii lui Zeuxis, despre care în secolul al XVIII-lea s-a discutat în termeni similari, confruntare ai căror principali exponenți au fost Diderot și Goethe Discuția a fost declanșată de ideile lui Diderot în legătură cu un spectacol modern, menit după el să dea o iluzie pe cît posibil perfectă a realității, în stare să răstoarne modelul aparenței frumoase a teatrului clasic Ilu-ministul Diderot a încercat să depășească prăpastia dintre Adevărul natural și Frumosul artistic, pe care clasicistul Goethe, sprijinindu-se pe anecdota lui Zeuxis, o considera inevitabilă După Goethe, numai în ochii unui contemplator cu totul profan opera de artă ar putea trece drept operă a naturii; cunoscătorul veritabil întrevede nu doar adevărul din spatele imitației, ci și calitățile selecției operate de autor, orizontul spiritual al compoziției, supranaturalul micii lumi a artei Goethe a soluționat paradoxul aparenței Adevărului printr-o apologie a aparenței frumoase create prin compoziție, cu funcția de a oferi, în raport cu Adevărul naturii, iluzia unei realități superioare Diderot a identificat aparența Adevărului natural în opera de artă în Adevărul realității imitate, în armonia acelui system de la nature, pe care un mare artist ar fi în măsură să- evidențieze în realitatea comună artei și naturii Diderot a crezut că poate rezolva paradoxul aparenței A-devărului în alt sens, deoarece, pentru el, natura lucrurilor includea deja acea realitate superioară pe care, după Goethe, doar artistul o putea crea ca pe o a doua Natură SCHIȚA PENTRU O TEORIE ȘI ISTORIE f EXPERIENȚEI ESTETICE/ аГ Putut recolta aplauzele lui Dide-’ Z s НѵиГпНиѴ ei P°ate П înțeles ca «inovație mviunau-l pe contemplator să descopere nimo o ce ne }псоп^оаг^» armonia a uni- rot, a evidenței» \ , ‘“^wnuu-j и in «locurile comune a Ceea M« ііч'Мг Ч л| „ ' 'T " ,mult aricind Si «neiov datini J "'™ , xlx’l™ a literaturii ч ііоѵ anterioare, reprezintă « P'axbiul estetic al epo- a apariția primelor elemente ale «industriei cul-umue» (o mărturie timpurie pentru Art industriei o ailam în articolul lui Salnte-Beuve despre romanul-foi-teton din ) ? In timp ce arta preautonomă distinge doar în cazul unor fenomene marginale între o funcție pur consumatoare și una pur estetică, praxisul estetic de după ^sfîrșitul artei» (Ende der Kunstperiode) se caracterizează prin contradicția crescîndă dintre o producție artistică destinată doar consumului și o alta destinată în exclusivitate reflexiei în legătură*-cu interpretarea acestei opoziții, teoriile estetice despre modernitate ale lui V- Benjamin și Th W Adorno se desparte fundamental De atunci încoace, a depăși prăpastia dintre arta de masa șî avangardismul esoterio a devenit una din preocupat e centrale ale esteticii Cea mai recentă criză a aisthes^u-lui, plasînd arta în implacabila alternativă dintre cn ideologică sau «happy few», a fost btîmpina ă de fetică cu teorii care, fie că invocă utopii e U(^nea ex> rulai, fie că recomandă reîntoarcerea ‘ “repUcat acestei schematici eu un alt locului artei ta М"^Ше sprijină pe de O P«rte ^ ^Xem-lstotellcă, i»r Р« ** altă parte dezvoltă, după reexaminarea u , ^loyivi fiei hegeliene a artei, categoț a • ți, mai potiiviu, f DilDă mele evoluții din această tatea artei de azi ar v*— gl nice ale declinului progresiv șl ale P perienței auratlce Dieter Henrlch a i diagnostic asupra L эхатшшѵ« flexivb Ule parțiali»a«erUa ulti el, peuuv* V c h) noU- sferă După P-h^ele îndoiei-consta, dincolo ^,ui anțiCipat% EXPERIENȚA ESTETICA ȘI HERMENEUTICA LITERARA / în efortul „de a face acceptabilă și familiară o lume a aparatelor și a materialelor fabricate prin tehnologii, un univers informațional ce guvernează și deformează toate limbajele și căruia modurile de viață tradiționale nu-i rezistă, de a face din acestea fundamentul unui cuprinzător sentiment* vital" Posibilitatea astfel deschisă de a re-interpreta sensurile artei moderne preocupă și incursiunea noastră în istoria aisthesisului Ea este menită să demonstreze că percepția sensibilă a omului nu reprezintă o constantă antropologică, ci este istoricește variabilă și că, dintotdeauna, funcția artelor a fost de a descoperi sau de a opune unei realități în continuă transformare noi modalități de cunoaștere Chiar și în acea extensiune a aisthesisului contemplativ asupra activității poietice a receptorului, despre care a fost vorba în ultimul capitol, se poate cu siguranță identifica un nou tip de experiență, ca replică a artelor secolului al XX-lea la provocarea lansată-de tehnicizarea universului în retrospectiva ce urmează, din păcate schițată doar, variabilitatea istorică a experienței estetice receptive va fi exemplificată eu ajutorul unui șir de interpretări de texte, aceasta și pentru a alătura capitolului despre poiesis, orientat cu precădere spre teorie, o perspectivă asupra praxisului estetic Exemplificînd-o prin concretizări poetice anume, încercarea de a descrie variabilitatea istorică a aisthesisu- lui se va lovi de un prim obstacol hermeneutîc: percepția estetică în literatură și artă se manifestă la nivel obiectual, și doar în rare cazuri a fost tratată ca proces ; în consecință, reconstituirea sa poate avea loc doar în limitele unei analize asupra structurării obiectului estetic O asemenea analiză va utiliza desigur și obișnuitul is+oric al interpretărilor textului respectiv, dar va trebui ră o și depășească în măsura în care își propune să cerceteze fazele prin care, pentru privirea contemplatorului, obiectul estetic se conturează ca întreg, oferind concomitent o imagine asupra unui univers particular al lumii înconjurătoare Dacă reedităm sau nu experiența pe care o încearcă la contactul cu textul contemplatorul I SCH poate să aștepte), îl obligă pe contemplatorul modern, împotriva predispoziției sale încordate, să întîrzie asupra fiecărui amănunt al desfășurării «Procedeul retardant pînă într-acolo încît pare a-i pretinde cititorului să eli poetului epic merge mine din conștiință, în plină desfătare cu prezentul continuu, orice gînd îndreptat către ce s-a întîmplat înainte sau către ce s-ar putea întîmpla după : „Conținutul povestirii sale este întotdeauna la prezentul ce acaparează atît perspectiva, cît și conștiința contemplatorului^ Cele mai mult de șaptezeci de versuri necesare povestirii despre cicatricea lui Odiseu, cea care în momentul critic al reîntoarcerii sale, — atunci cînd bătrîna păstoriță Eury-kleia îi spăla picioarele, , forma narativă a texbîor' v* к i Au * diavolii seducători și-au qă-ш/tarea pamîntaațcÂ ^”пеп^)Г fi statuile zeilor; toată semnul editorului ceresc, al lumii exterioare ? ?dului poetic după acest dezastru din urmă se MmiZr^ interioară, în care aceasta pcsților» acestora însă le-a revenit curînd o nouă mi-snuie lexindu-le de anatema aruncată asupra tuturor îormelor de concupiscenții oculorum: tratarea unor subiecte ale crezului creștin, pretinzînd reprezentarea unor lucniri: in-vizibile, trecute și viitoare Astfel, de la negarea întregii lumi sensibile s-a trecut la treptata convertire în imagine a sferelor suprasensibile ale universului creștin, din negarea oricărui prezent pe pămtnt s-au conturat premizele unui viitor încă in-vizibil, iar din prăbușirea lumii exterioare a răsărit una interioară, care, — ~ - s-a transformat progresiv în peisaje sufletești tot i concret-vizibile Am interpretat cu alt prilej acest pro ces , pe care l-am ni am arătat cauzele care de lăș abstractul motiv originar al psychomachiei, mit „poezie a in-vizibiluluitt, și •и- КІПІ -Ч Lauz c*c - au făcut în Evul Mediu ca, din alegoricul «modus dicendi» al retoricii « verbis, aliud in sensu oste”*^ Д‘, ‘a com- dominantă specifică a epocii, i - ,ыісе rece plexitate de forme ?" reprezentabll nu silă- șluia dedt în cele cere trl- sețea ascunsă a impei ui шîntregui complex al lumii mite în calitate de sen™y e transcendent al insensibile, în universul intermedia: stanțelor religioase dnvi o interioară transcendența a utilizat discurs“ «â (sau evei cu potrivirea dintre și pămînt șl în lume® neliniștii ' ca odată a₽ «” * r ,'EXPERIENȚA estetica și hermeneutica LITERARA toate marcheze și distanța dintre ele Această diferență subliniată conține, în ceea ce- privește pe destinatar, apelul de a-și reprezenta singur ceea ce depășește evidența discursului Din acest punct de vedere, deosebirea dintre aisthesisul medieval și cel antic este esențială, acestea însă, în praxisul literar diferența alegorică a fost deseori estompată : acolo unde figura semnificantă sau imaginantă trimite doar la sensuri preconcepute, are loc acel joc bizar cu concepte personificate, cu lanțuri de distinctiones și cu paronomasii luxuriante, «manierism» incapabil a mai reprezenta astăzi, chiar și pentru un cititor cu solidă pregătire filologică, sursă de desfă-re estetică sau și numai expresia unei experiențe re- ligioase Ca exemplu pentru acel aisthesis ce corespunde alegoricului «modus dicendi», am ales un fragment din «paradisologia» Evului Mediu creștin, fragment pe care l-a smuls dintr-o nemeritată uitare Reinhold R Grimm Printre temele preluate de noua poezie a in-vizibilului, alegoria paradisului se situează pe locul cel mai de frunte Necesitatea de a interpreta conceptul de para-disus voluptatis din Geneză ( , și, urm ), a justificat recursul la inventarul de motive antice ale desfătării, oonducînd la îngemănarea tradiției exegetice cu ‘ ; tieă ; pornind de aici, a rezultat mai ales după secolul al XII-lea un șirag de opere, în care poeții, fie ei eele-сап lairî s-яп întrecut în a edifica Ipe locul Grimm ziastici sau laici, s-au întrecut în a edifica, I lăsat de lumea sensibilă a Antichității prăbușite, > tru a- cita pe Jean Paul, —- viziunea unui univers al fericirii Pentru ceea ce ne interesează, opere precum | Navigația Sandi Brendani, ce descrie drumul pînă la paradisul pierdut al primei perechi umane (paradis in a cărui existență efectivă, undeva, ■ intr-un colț de pe pămînt, Evul Mediu mai crede încă), sau primul de la Rose, unde pentru întîia oară se concretizează ace jiaradisus amoris făgăduit încă de lirica trubaduresc > (desemnat pînă atunci doar prin abstracțiuni cate precum Joy-bucurie sau Jo ven-tinerețe), sini j nemijlocit din al sferei sun-o haină ceea ce, momentan, depă- cu alungarea din rai SCHIȚA PENTRU O TKnnna m K vl IQTOIUE A EXPERIENȚEI ®BTJBTXCK/t exegeză ?ad^iei exegetice, acele proprietate,? logice, retoninriiM °\eGP°?dcnțele ог aleg°rice și etimo-așa-numite alepoX^ nive bteral prin procedeul unei descrierea ce se voS , * °*^?“ « lăsîndu-le în tru a le exnrimn c,te ln același timp interpretare, pen-de soreint₽ чіігі cu ajutorul noului lor bagaj aisthetic în enrnnai'af * rasePsibilă Cît de departe merge Ernaldus пасяіоі P țle CU descr*erea biblică se poate vedea din - je e corespunzătoare, foarte sărace, din Vulgata : Sed jons ascendebat e terra, irrigans universam superficiem tei rae ( , ) ; Plantaverat autem Deus Paradisium volup-tatis o principia ( , ) ; Produxitque Dominus Deus de homo omne lignum pulchfum visu, et ad vescendum suave ( , ) Din acel solitar izvor al paradisului și din vegetația grădinii Edenului, bogată în «tot felul de plante, plăcute la vedere și gustoase la mîncare» (în traducerea lui Luther) răsare acum un peisaj somptuos, preluînd întregul inventar de imagini al ținutului plăcerilor din poezia bucolică a Antichității, ca și mulțimea de miresme florale din epitalamurile Antichității tîrzii, dar depășin-du-le cu mult în opulență ! Confruntarea cu acest univers fericit urmează însă o altă conduită a privirii decît cea cunoscută din descrierea scutului homeric, cu ordi-nea sa perfect articulată în armonie și zabilă atît la nivelul întregului cit și^ la cel al fragr j tului, ordine ce se poate ușor zugravi p ? • ut pictura poesis» De la prumde propo^u cu totul alta decît simțul yăzu^- centrul tabloului, Și descrierea lui Ernaldus ncepe> cu «emr cu izvorul paradisului vertical tntre sens concentric fi orizon existau deja pricinuit p U orice de stricăciuni i s-ar fi începutul unui nou tip de curiozitate estetică și de experiența^ sensibilă a naturii a fost datat de Petrarca la aprilie Pentru istoria aisthesisului, ascensiunea pe Mont Ventoux rămîne un eveniment, chiar daca ea ar fi fost și numai născocită de Petrarca Căci ficțiunea literară nu poate decît să sporească importanța acestui salt calitativ înspre relegitimizarea curiozității estetice Dacă Petrarca a inventat în mod special relatarea sa, pentru a demonstra conversiunea interioară a lui Augustin printr-o tentativă nemaiauzită în vremea sa : aceea de a privi ceea ce omului îi era cu desăvîrșire interzis reiese cu atît mai mult amploarea rezistenței pe care a întîlnit-o acea modalitate oe cunoaștere a naturii, nouă atît de familiară astăzi în întruparea ei estetică prin peisajele unor Claude Lorram, Poussin sau Constable și prin romantismul -cesul prin care percepția estetica s-a eliberat deca preeminenței ascetismului^ creștin al tmm ° al Р“^ит’"‘ареёті înlăturarea opoziției dintre lume și suflet prin pondențelor» dintre ах‘а"° ЛгЦ u-eptate ale acelei ba-zat prin chiar treptele doar cu o discuție asupra riere, Aici ne vom muIțumi i care marchează fazei incipiente și a ce le discuție așadar despre istoria modernă a aisthesisului, o Petrarca și Rousseau ■ imagini desfășura e in fața ochilor lui Pat^I'£?Jilte cu Cmf’*•&*• ''ț ea poetul să fl Ajuna pe culmea pe Augustin, pe care o ale Iul /EXPERIENȚa estetica și hermeneutica literara MB' ' rare o descrie ca pe o micăl pajiște* (Z și urm ), el păiește acum un mult așteptat moment: Primum omnium 'spiritu quodam aeris insolita et spectaculo liberiore per-motus stupenti simili steti Întîia reacție nu e nici mulțumirea pentru reușita ascensiunii, nici uimirea în fața lucrurilor nemaivăzute pe care le avea acum în raza ochilor săi, ci o tulburare a tuturor simțurilor Dar nici experiența următoare pe care Petrarca o relatează prietenului său nu constituie încă o liberă desfătare a privirii «de sus», și cu atît mai puțin o descoperire admirativă a Frumosului sau Sublimului naturii, a ceea ce cu mult mai tîrziu experiența estetică a naturii va desemna prin «peisaj» Indiferent unde Petrarca își îndreaptă și lasă să-i întîrzie privirea, de tot atîtea ori el părăsește imaginea exterioară a lumii pentru a se dedica amintirii sau meditației Privirea «în jos», blocată de nori, suscită o reminiscență livrescă : relatările despre munții clasici Athos și Olimp i se par, de pildă, mai puțin incredibile decît pînă acum Privirea către Răsărit, unde se ridică, acoperiți de zăpadă, Alpii colțoși și sălbatici, recheamă din memorie forțata traversare a lui Hanibal tferus iile quondam hostis romani nominis) și îi deșteaptă — dincolo de ceea ce vede (animo potius quam oculo) — dorul de a revedea ținuturile mai prietenoase ale Italiei De aici încolo, atenția sa glisează treptat de la depărtările spațiale la adîncimile temporale fa tocis traduxit ad tempora): el observă că în acea zi se împlineau zece ani de cînd isprăvise «studiile sale copilărești», făcîndu-și lui însuși reproșuri pentru timpul pierdut Re-gretînd acum și trufia ce- adu/sese în locul acela, își îndreaptă privirea către Apus, tfnde, de la Rhone și pina la Pirinei, se întind ținuturile cele mai înzestrate m bogății de tot felul Dar simpla percepție îi este deja de ajuns, și chiar trupul ce l-a purtat pînă pe această culme îl îndeamnă să-și ridice și sufletul la o înălțime asemănătoare în acel moment ochiul său se oprește asupra ediției din Augustin, și, purtat de providență, o deschide la faimosul pasaj din cartea a zecea : «Oamenn s SCHIȚA O ’гтмлъ» ’• «ГОШ» л жхртгантяя ЕЭТЕТТСТ/ИЗ Gt ♦ * ;'rd de sffrțj» flui'i'il,', munților, valurile mării nuhu Л traleeioriîlvZnr - T “ f*”' teza ta can' "e of£« от с, ‘ de de°’ebită ar fi ipo,-eucerită a m^tetaT,w ДТ І’Т d/ pe Й,^еа аЫа dfț, lnTlbiieb- ea nu apare 'mai rSre чпУ Utl Clnd omul se întoarce către interiorul к au, uncie, în memoria — pe care Augustin o slăvește ca «spațiu nemăsurat», ca «nemărginire a mării sufletului meu, unde totul e plin, de imagini ale absolutului* — poate regăsi nu numai întreaga natură exterioară, ci și pe sine însuși și totodată pe Dumnezeul său Privirea către exterior, spre noile orizonturi deschise în experiența sensibilă, servește odată mai mult unei reîntoarceri înspre sine : drumul atît de curajos, parcurs pînă la «culmea trufiei» (cacumen insolentiae) n-a fost decît un ocol către altitudo contemplationis humanae, către experiența spirituală a adevăratului Eu Pentru istoria aisthesisului rezultă din această analiză faptul că interesul estetic pentru lumea în^°n ^' toare ce începe să se manifeste la Petrarca este lega niană și medievală a se oferă privirii nu ca «peisa; „ cotitura către sine interioare», dar nu în stăpînire a lumii Petrarca scrisă în schema augustiniană : nomene ale naturii ex tл du-i propria singurătate, P‘ și temporală ' ață de ІШ > o nouă dimensiune, Р bsenței Depărtarea iubitei constituie și impulsul originar al frămîntării interioare, prin care îndrăgostitul, iap în față cu natura vrăjmașă, devine dintr-o dată conșuen dc propria singurătate, cu care, implicit, se și desiar > Astfel, din impresii de un tip eu totul nou, culese dm SCHIȚA PICNTUu O TEOmv , ГЕОЦІ® ȘT ISTOÎUE lumea sensibilă, i — așa cum din nou e Sa aucluse devine asemenea ЕЯТЕТІСЕ/И plăsmuirea constituire, — „vizibili-“ (Sichtbarkeit und pînă într-acolo io- așe-oricărei alteia ; doar A BXPlîRIBNȚEI estetică Tunui’ rJlIn aLezoblectiviZarea vizibilului incit, la sfîrșit este VUJ?uureaza pina intr-acolo " с Л jPrecum orele și anotimpurile, sînt Laura — nume simbolic, apt a-i conferi acesteia mtr-o manieră inconfundabilă Nuanțele particularizate retopite de aisthesisul'liric în acea totalitate ce*se numește sens : «Suspină iar zefirul și-mpînzește cu dulce-alai de flori și ierburi firave și glas privighetorii-i dăruiește și primăverii-i spune strălucirea Copilei sale Zeus îi zîmbește cuprinde-azuru-n joc nemărginirea tot ce-ipămînt, văzduh și cer iubește și-n tot ce-i viu încinge foc iubirea Din mine doar țîșnesc adînci și grave suspine smulse de iubita care îmi știe taina inimii bolnave Și cînt de păsări, ierburi moi și floare, femei frumoase și priviri suave pustiu îmi sînt și neîmblînzite fiare» sonet tipic, ce "T ț л „ ѵегтідіга, ' ■ ■ mod, prin '» repetă intr-un anume » tonalității, «ț se „suflete către na- fi privit mai tradiție, — primăvara ca prinzînd întreaga natură, acum reminiscențe mitologice ju fe primar era candida e oneste atti soavi, v, disonanța bruscă a Ventoux Aici ca și acolo, n autocontemple, dacă n-ai Mont ^/EXPERIENȚA ESTETICA ȘI HERMENEUTICA LITERARA pentru așa-numitei «plăcute suferințe» ? Experiența lirică tură o ; nu cumva eul liric privește natura doar pentru ca, dincolo de aparența ei sensibilă, să poată da expresie poetică experienței contradictorii a naturii sale interioare, așa-numitei «plăcute suferințe» ? Experiența lirică din CanZoniere nu respectă nici pe departe limitele impuse de schema lui Augustin Petrarca utilizează motive și imagini ale meditației creștine, precum căința și penitența, reculegerea, pelerinajul, patimile, reîntoarcerea în ceruri, numai pentru a-și situa iubirea sa profană în orizontul autoanalizei de tip religios Tema căinței pentru nebuniile tineriții sale : dragostea și poezia, temă pe care o abordează chiar din primul sonet, nu conduce către penitență și metamorfoză interioară, ci este destinată a fundamenta o experiență prin excelență estetică Ea marchează dealtfel în chip deosebit întîlnirea dintre viziunea creștină și medievală asupra lumii și «debutul erei moderne» : în timp ce, pentru Petrarca, percepția estetică nu reprezintă încă o facultate de însușire a universului, interiorizata sa experiență lirică din Canzoniere depășește deja granițele humilitas-ului creștin Pentru poetul се-și află în frumusețea versului însăși mîntuirea suferințelor sale (cântând o il duol si disacerba, Nr , v ), poiesis înseamnă totodată și katharsis : „Textul creează o suferință și tot el o alină prin artă“ Considerînd împreună cu Joachim Ritter istoria, mo- dernă a aisthesisului ca pe o mișcare »Prjn cai’e Șinly estetic încearcă permanent să transpună în peisaj misterul naturii^ , descoperirea estetică tîrzie a lumii mon tane este tocmai de aceea foarte interesanta pen «complexul nostru problematic Arno Borst ă reuși demonstreze cu ajutorul celor cinci reprezentări gTa -ale unei ascensiuni montane rămase pînă la noi din n tregul Ev Mediu o anume evoluție a modului de a inp lege Natura : frica de demonii din sălbăticia mon a a putut fi învinsă, mai puțin de localnici, cît de s гi fie acolo unde și-a găsit sălaș solitar asceza топаП^ fie atunci cînd setea de glorie a vreunui suveran c a fost Carol VIII al Franței în campania sa dm itaii» ч A EXPERIENȚEI ESTETICE/ SCHIȚĂ PENTRU ° ТЕОП^Е Șl ISTORIE -— a făcut cai vreun * exemplu Mont AiguiUe sâ nn"'L“”lsidcrot inaccesibil, de expediții organizate Nn "сисеГіи în urma unel тс^кпа\пЛйрГп™ееа ХгііаРГОрІ еГе d,e Dum— la dinea estetică : experiența ип’іѵГ* TC-ă departe cie atitu“ Kil\ XJÎ j’ ca smteZa a exteriorului cu interiorul I e-o poate confirma o scurtă privire asupra istoriei peisajului plastic Desigur vcă, în dezvoltarea artelor, pictura precede poezia în descoperirea estetică a unor mereu noi unghiuri de a privi natura ca peisaj ; peisajele idilice sau eroice ale pictorilor francezi și italieni din secolul al XVII-lea depășesc în «opulență» aisthetică romanele pastorale sau eroico-galante din aceeași vreme, tot așa cum și prozaicele peisaje cotidiene ale maeștrilor olandezi întrec povestirile picarești contemporane lor Iar cînd în Anglia secolului al XVIII-lea marile parcuri au înlocuit franțuzită artă a grădinăritului, noul chip al grădinilor estetice s-a datorat modelelor^ oferite de un Claude Lorrain, Poussin sau Constable Zi Dar, pentru a se ajunge aici relationarea estetică dintre experiența naturii și cea a eului s-a conturat treptat, așa cum o demonstrează și WelXeslmînndneosebi de priveliștile «tasWto rale, Leonardo, cel care a imaginat ciro tratatul său topografică fragmente de peisaj, ‘‘ P''reintțe exemplele de despre pictură (înainte de țjl >’ Storul ar fi, după el, imitio naturae- — capitol la ca P pan predestinat să-i întreca pe c ' it negationem de Petrarca : «De vrea sa vadă de pe^ nU t și timpii întinse, Și, mai d^ în reiatarea redactată ou jpwi • ,,’ли ne Mont Aiguille, Ș vreme despre aXpe V деѴіпе obiectul asupra necunoscutul natui omului Și în pic~ roită puterea m fundal al omu- Ъиіе decît să poruncească» în aceeași la Leonardo nec căruia se exercită 'ural apare ca tura Renașterii, peisajul /experienTa ESTETICA și hermeneutica literara * lui în acțiune : „omul stăpîn pe sine însuși devine centrul (universului, iar acesta, decorul ce-i însoțește prezența Se profilează aici un raport de dependență, dominant de la început în plastica peisajului^ Peisajul ca natură frumoasă, idilică sau eroică constituie fundal pentru repre-' zentarea unor motive biblice sau mitologice, de un asemenea rang, încît apelul la Estetic se impune de la sine : „Construcției formale ideale îi este hărăzit un conținut ideatic superior, ales Este vorba acum de înălțarea spirituală, în timp ce peisajul în sine nu satisface decît percepția sensibilă a contemplatorului “ , De aceea, de la Alberti încoace, «peisajul» este situat sub nivelul Sublimului, iar în ierarhia Renașterii, pictura cu temă trece drept superioară celei de peisaj Chiar și peisajul eroic al lui Claude Lorrain, pe care Goethe îl înțelegea ca pe o eliberare de lumea atotprezentă și înfricoșătoare, este desemnat ca univers nemărginit și semnificativ al Frumosului ( ), ce pare a adăposti o umanitate săracă in trebuințe și bogată în credințe , în funcție nu de sensibilitatea subiectivă, ci de întruchiparea exemplară a omului în acțiune Nemijlocita raportare a naturii ca peisaj la subiectul contemplator are loc în secolul al ХѴІП-lea, concomitent cu descoperirea unui nou tip de experiență aisthetică — Sublimul : Privirea depărtărilor nemărginite, a înălțimilor pe care le pierde din ochi, a oceanului întins la picioarele sale, precum și a oceanului și mai întins deasupra lui, smulge spiritul din strimta sferă a realității și din apăsătoarea închisoare a vieții fizice Maiestatea simplă a Naturii oferă omului un fel mai slobod de apreciere, iar acesta, înconjurat de mărețele ei forme, nu~ mai poate suporta meschinul din modul său de a gîndi Nu întîmplător reapare în definiția pe care Schiller o dă Sublimului ( / ) priveliștea naturii exterioare, respinsă dc Petrarca Prin nemărginirea orizontului, ca și prin dezordinea spiritualizată a unui peisaj natu* ral, — ipostaza în care se oferă lumea montană ferită încă de mina omului, — imaginea ce se deschide de pe vîrful muntelui satisface în chipul cel mai deplin concep- SCHIȚA РЕЬГГКтт «-и о ТЁОПІ^ йт *Е Ș ШТОПІЕ tul de Sublim nesului impuse de clasicism г și Rousseau • i iitan le-a urmat în pictură des- și maritim englez, ea și a succes al cărții lui Rousseau A EXPERIENȚEI ESTETICE/! y, torului, ignorînd regulii^}Prn^ sufletul contempla-Drumul acestei, eliberări Ш imPuse de clasicism, dițlonal al Frumosului я >' ,a lstbes^sului de canonul tra-( ) si inaugurat de Edmund Burke copenrea peisajului montan rllpilor elvețieni Imensul a °uni?ve%ului°Lm a /*«« P»blia țî descoperirea estetică Fi anta ia cunoștință odată eu scrisoarea a' douăzecișitreia a romanului Acesteia îi vom consacra aici o analiză mai amănunțită "Petrarca ne amintește Rousseau însuși printr-un citat, în care ascensiunea spre vîrful muntelui se interpretează simbolic ca înălțare de la treapta corporalității la cea a spiritului (Levan di terra al Ciel nostr’intel-letto) Inversiunea schemei petrarchiste se revelă însă imediat prin aceea că sensul mișcării pe care o parcurge experiența estetică este unul dinspre interior spre exterior : Je voulais rever, et j’en etais toujours detoume par quelque spectacle inattendu Aflat pe o potecă de munte, Saint-Preux, căruia Julie i-a impus după prima declarație de dragoste despărțirea, ar dori să se lase ш voia nostalgiilor propriei sale coeur senszble, dar e-mere “ Нес- element natural ^ește^a mo -dul simbolic despre uitata abse£*a d mmenses rxhes те perdain dans шіе едгеаЬІа П sortaut dun д°г^ , privelișUle ■ ■ iwaă a contra- armonie «se»** elerne»‘e stituie ca punct de refugiu : â & hau penaient en ruincs au ^essus , e ndajenț de teur ep Aisthesisul romantic presupune disocierea între teoretic și estetic, afirmată de Rousseau la modul polemic și desăvîrșită în chip sistematic de Kant Dacă, de aici înainte, conceptul estetic de univers îl înlocuiește pe cel SCHIȚA ѴЕЬП'Пдт r, U О TEORte și igTnn °ПТЕ А EXPERIENȚEI ESTETICE/ speculativ, iar arta ^los°fiev experiența estetir^' ^ cosrnologică cedată de sura sa clea expresie prin ДЦ -Va^mai fi nici ea în mă-sensibile a naturii sush^a lnsași anticei Plenitudini poate restitui însă' sen ih,ii '-+-lnoa^ter“ conceptuale O tică încearcă să- Tonserv^ f T SUblectivi tatea roman- Xî n mpU trecut; el este urmarea unei nabiri tronul CHUta- Ш adîncurile istoriei Adevărul unei ° У jySu Le’ }ar m natura înconjurătoare întregul ab-sen t, copilăria pierdută a omului* odată cu arta roman-яса, ce interiorizează prin peisaj lumea exterioară, începe după preludiul din Confessions, în care Rousseau a procedat Ia totalizarea elementelor contingente ale întregii sale vieți, — descoperirea bagajului aisthetic al memoriei Procesul acestei descoperiri îl vom găsi cu greu atestat în scrierile autobiografice ale lui Rousseau El presupune- luarea în considerare a experiențelor involuntare sau inconștiente, inaccesibile instanțelor rațiunii luminate și moralei oficiale, identificabile însă, atunci cînd experiența estetică emancipată va prelua în proprie regie și investigarea conștiinței, în și dincolo de variante e raționalizate și idealizate ale trecutului Memoria ca a evitate aisthetică, — punînd la îndoiala sel^a ’ sată a istoricului, ca și idealizarea la care , , ndatâ morialistul, — își face apariția în ріа^дУ pjer dut al trecutului nu va f alt ea^ cretă, a individului, Ca șș acelei poesie de ficate abia retrospectiv, și e^lea a avut loc abia după ’a memoire din secolul a speciai, confruntînd-oJa ce Proust a anabzaty\jP rlelaire și Ruskin» dezvoltînd-o precursorii săi Nerval, ‘ « numit soiweidr bu’olon- în teoria asupra a tP în fabula p^dut Deja în Ш > a Й B /EXPEHIENȚA ESTETICA Șl HERMENEUTICA LITERARA / Benjamin a observat în poezia lui Baudelaire / port cu experiența tot mai traumatizantă a dării avea astfel locul in ne» acea -arbitrară încercare a lui , , degra civilizației urbane, preocuparea de a restitui lu crurilor aura pierdută prin intermediul memoriei, c; forță regeneratoare tocmai datorită caracterului ei in voluntar Fleurs du Mal și-ar preistoria romanului lui Proust Teza a rămas însă demonstrată, dată fiind Benjamin de a trece Les Fleurs du Mal în zestrea materialismului istoric Valența aisthetică a memoriei și importanța ei în fundamentarea unei poetici a modernității a constituit în schimb obiectul studiilor mele mai vechi asupra lui Proust și Baudelaire, studii ale căror rezultate le rezum în cele ce urmează Interpretarea pe care am dat-o poemului lui Baudelaire Le Cygne (I D) constată, în ceea ce privește poziția acestuia în istoria aisthesisului, că în Fleurs du Mal nu este fixată doar experiența socială modificată în plină epocă a industrializării galopante — „forța de producție a omului înstrăinat de el însuși" Textul este exemplar și pentru noua ipostază a aisthesisului, pe care, ca reacție la criza percepției declanșată de tehnicizarea progresivă a lumii, a conturat-o în primul rînd lirica Prin Fleurs du Mal, aisthesisul liricii moderne marchează o prima atitudine antiromantică : aici procedează Baudelaire la reevaluarea naturii din punct de vedere estetic, sacrificînd implicit și ultima acoperire a esteticii platoniciene cu care era prevăzut conceptul romantic de simbol, în Andromaque, je pense ă toi, dispare orice urmă a unei armonii predeterminate între om și natură sau vreo analogie disimulată între aparența sensibilă și sen* sul suprasensibil; așteptarea receptorului ea, în spatele realității haotice a orașului pe jumătate distrus (vezi renovările lui Haussmann) să se contureze în final orizontul familiar al unei realități superioare, mai frumoase, dînd sens înstrăinatului -«peisaj» al plictisului, se consumă aici în gol Orizontul platonician la care se renunță acum fusese caracteristic pentru aisthesisul liric de I SCHIȚA РЙЬГГІШ ° TEORIE ȘI ISTORIE A EXPERIENȚEI ESTETICE/J motiv tradiția acelei «роёчіч н лпі A tat de altfel în an-ili?^ Cnpt ve>> după cum arâ motiv al lui Thrvmi и cJ>nsact‘ată poemului, înrudit ca urmă? оХХшXUeefedâ t ntesto căLȘ m ÎU d • su(let și natura tul mitic, stinsele corespondențe atemporală /EXFERIENȚA ESTETICA ȘI HERMENEUTICA LITERARA Cel care a definit în chipul cel mai adecvat această cotitură poetologică a fost Benjamin, atunci cînd a constatat că Ia Baudelaire nu mai apar corespondențe simultane : „Corespondențele nu reprezintă decît datele imediate ale memoriei (Data des Eingedenkens) Ele nu sînt date istorice, ci aparțin preistoriei Ceea ce dă sens zilelor festive este tocmai șansa, lor latentă de a reedita o existență anterioară" Afirmația nu se potrivește însă cu acel „paradox fundamental" al doctrinei artistice bau-delairiene, pe care Benjamin îl identifică cu o altă ocazie „în contradicția dintre teoria corespondențelor naturale și respingerea naturii" Memoria ca întrupare modernă a aisthesisului presupune însă tocmai ruptura totală cu concepția antropocentrică despre natură, ce a stat la baza experienței romantice a peisajului, înțeles ca o consonanță între viața interioară și natura sălbatică Refuzul baudelairian al «naturii naturale», ce se con- vertește uneori în adevărate accese de ură împotriva oricărui element vegetal, probează în plină polemică atît melan colia pierderii irecuperabile a viziunii naturale despre lume, cît și, totodată, descoperirea unui concept modern al Frumosului — Frumosul momentan (beau fugitif) al clipei trecătoare, concretizat în conceptul de modernite, a cărui efemeritate anulează orice rest de antiquite în acest mod a inițiat Baudelaire poezia artificialelor pei- saje metropolitane, în care natura creată de om pentru a sta mărturie productivității sale specifice triumfă și decade din nou în Table auz Parisiens și în poemele în proză din Spleen de Paris, noile peisaje ale plictisului și extazului se află deseori într-un raport contrastiv, de anvergura celui dintre șocul lui beaute fugitive și corespondențele între „datele imediate ale memoriei" Memoria ca facultate aisthetică nu mediază încă la Baude laire între asemenea contradicții; ea constituie aici nti-mai contraponderea poetică la degradarea; aurei naturale a lumii Capacitatea ei totalizantă și-o va putea demonstra abia atunci cînd Proust , cu ajutorul formei epice adecvate unei asemenea întreprinderi, va purcede la re- SCHIȚA PENTRU ° 'VEOR,C Si iSToRm A EXFEftfîîRȚEÎ ESTETICE/ pvn^vî ^a, ^roUst reprezintă, desigur, Peiienței estetice, prin care lite-L» în ePoca“TwStĂăSeă ” cale se con curează, din cea de Ini ol VTV л ’ , , uc “ uuucl juuiawie a veacu- lui al ХІХ-lea m dezvoltarea unei funcții âisthetice de critica a limbajului, „;x„ lu plclula lnuuema ur corelat prin teoriile și programele unei noi vizualităti mai bine zis : ’ diul artei, în secolul senzoriale protest la telor sale constituirea Poetică n ,: motivului timpului ріегаиГ^м c??molo®ic cu ajutorul Pasul de la Baudelair * ~ІШПІІ regăsite doar una din căile ratura modernității progresivă dp UL industrializare și tehnicizare progiesiva pe care a cunoscut-o secolul trecut O altă -a doua jumătate a veacu- î се-și află în pictura modernă un ale unei vizualități înnoite prin interme-La fel ca și în epoca de început a esteticii, al XVIII-lea, se recurge la teoria cunoașterii (cognitio sensitiva), acum însă ca formă de adresa ideologiei pozitivismului' și a varian-estetico-vulgare : esite vorba de așa-zisa artă (art industriei), ce și-a făcut apariția odată industrială (art industriei), ce și-a făcut apariția odata cu primele expoziții universale și, respectiv, odată cu naturalismul Dialectica manifestărilor artistice și literare ce caracterizează această epocă a experienței estetice n-a beneficiat încă de o sinteză pe măsură din partea esteticii și istoriei artei Printre aceste manifestări se numără: în domeniul literaturii evoluția вКьЛі» de la o estetică a reprezentării /Darste??“"S?ft^re c estetică a percepției (WahrnehmungsastheUk) conc tizată, ca urmare a noii sale concepții despresti ca rii așa-numita ,^conceptualizare hmj "^ехіѵе ochiului pînă la sta‘uț"adț°» în deceniul al nouălea teoria artei ca pura ■ w lffUn, Richard Haxnann, RJe e ’ FT”; L,„ noastre”; aproape con brand, Alois noastre a rămas actuală pînă în цц Valery despre unei ollseele puse in circu Ș CU ipostazierea eon- comitent cu Fiedler, primul eseu Leonardo ( c cu olii lație de percepția cotidu » /EXPERIENȚA estetica și hermeneutica literara ceptuală a filosofilor ; în sfîrșit, estetica lui Șklovski și a formaliștilor ruși, după care înstrăinarea dintre subiect și obiect, rezultat al automatizării percepției subiective, s-ar fi putut înlătura prin „procedeul insolită-rii“ sau prin „dezvăluirea procedeului" — o teorie pe care Șklovski a aplicat-o la proza lui Tolstoi și care prin Bert Brecht și efectul său de distanțare, a avut urmări nebănuite asupra teatrului modern La Valery, principiul vizualității pure (voir plus de choses qu’on en soit, I / ) se opune în primul rînd conceptului de natură Seduși de poeți și filosofi, considerăm natura prin perspectiva unor noțiuni antropocentrice, precum cruzime, bunătate, economie, ca și cum imaginea ei prereflexivă nu ne-ar fi suficientă : la vision d’une eruption verte, vague et continue, d’un grand tra-vail elementaire s’opposant ă Vhumain, d’une quantite monotone qui va nous recouvrir (I, ) Critica lui Valery se înscrie în tradiția acelei reevaluări estetice a naturii, inaugurată în chip radical de Baudelaire ; ea culminează aici în ideea că unghiul cel mai potrivit pentru cunoașterea naturii înconjurătoare prin intermediul privirii ^ste doar unul «oarecare» (un coin quelconque de ce qui est), din care iluzia utilității ei practice ar fi cu totul eliminată Unghiul «oarecare» îl regăsim și în cunoscuta formulă a lui Zola : coin de la nature vu « tr avers un temperament, numai că naturalismul programatic estompează aici nuanța polemică la adresa conceptului antropocentric de natură al romantismului, implicată în libertatea de alegere a punctului de vedere Acestui ad libitum pe care îl pretinde teoria îi corespunde practica antinaturalistă a indiferenței tematice, pe care o probează în paralel lirica de sorginte mallar-meană și pictura contemporană acesteia în romanul, secolului al XX-lea, ambele modalități ale experienței estetice (funcția cosmologică și funcția de critică a limbajului ale aisthesisului) culminează cu pozițiile antinomice ale lui Beckett și Proust, în eseul sau despre Proust din și apoi în romanul Malone meurt A «СИІТЛ VTCNTmj O ’rjnojtrm u t Ш'І’ОПІИ Л ЛХРКйГйМГЕТ КвтатіСЖ/ ( )ț Beckett ~ un tip de scriitură rară Ne’ aflărrTîn f®,lfllnd pură înscenare lite-rula paradlraa D^uSntul«de coUtură- In urma câ' doiala lui Bedcott dmâ iii ,fl trcptat ubandonatâ- b- «r, I o« f“r me,or teleologice ale narațiunii, căutarea identității Ubiectuiui», refuză un tip de scriitura curo пн, «morlei și inaugurează rară KTn G ca fiind pură înscenare Hte- P®radțgma proustîană Etățile scriitorului’ de £ ’ manipulai и limbajului, a făcut școală de atunci încoace j mai cu seamă în Nouveau roman și în proza produsă de gruparea Tel Quel Acești autori refuză cu hotărîre tipul balzacian de reprezentare realistă — „viziunea rotundă, ai cărei parametri de bază sînt carac terul, mediul și fabula — desăvîrșind funcția critică â esteticii flaul^ertiene a percepției prin înlăturarea ulti melor funcții semnificative ale narațiunii: cititorului nu trebuie să-i scape cu nici un preț hiatusul ce există între universul receptat și subiectul receptor Deja procedeul lui Flaubert, de a renunța la fabulă ca unitate aperceptivă anticipat semnificativă, a condus prin insolitarea percepției — eliberarea ei de dirijismul naratorului — la cunoașterea feței ascunse a realității: prin perspec-tivismul «discursului trăit», cititorul este ,Ia CUT™‘ cu dependenta experienței de clișeele de limbaj, in timp ce prin fen ' menalizarea acțiunii, se dezvăluie aparența to redereî pozitivistă in transparența cauzală a uni^r- "Neutralitatea — nXlo°r SXt^die— -rS nieră hotărltoare P™ „poezie a lucru- ce Flaubert consacră drept , “ f și ln trăinată І й(\/ Х ’ЕШЕМТх\ ESTETICA Șl HERMENEUTICA LITERARA Robbe-Grillet proiectează în descrierile mereu reluate, ca o litanie, din La Jalousie, în formula extremă a percep ției cvasimatematice a lucrurilor, ce-i impun cititorului, dincolo de limita suportabila a plictisului, o cu totul neobișnuită asceză a percepției în acest sens, — după cum a arătat și Franz Корре, — procedeul insolitării își poate pierde funcția critică în favoarea unui -«scientism materialist», manipulînd gratuitul instrumentalității în consens cu propria ficțiune utopică Avangardismul linei Ecriture de tip modtern, de genul celei practicate de Philippe Sollers, absolutizînd «scriitura scriiturii», utili-zînd resturile de narațiune pentru a le face să mărturisească și să demonstreze cît sînt de mincinoase și de facultative, reducînd reflexia permanentă asupra funcțiilor narative și a problemelor de structură ale povestirii la numitorul comun al «moralei istoriei» și ne mai contînd decît pe un eventual interes teoretico-filologic al cititorului persiflat pentru jocurile limbajului nerefe-rențial, se lipsește nu numai de efectele de critică ideologică sau «transformatoare de conștiințe», pe care, paradoxal, le mai și revendică Odată cu respinsa desfătare estetică se sacrifică implicit facultatea cognitivă și comunicativă a aisthesisului, încît rezervele exprimate de D Wellershoff mi se par din cale afară de întemeiate : „Reprezintă oare această atenție concentrată asupra proceselor de conștiință un cîștig real, sau ea nu mai face decît să înregistreze murmurul latent al profunzimilor în permanentă transformare, curgerea domoala și amorfă a vieții, fără a mai fi în stare să marcheze vreo experiență, vreo revelație capabilă să provoace sau să stimuleze ?w Desigur că după romanul proustian, apărut între și , viața noastră s-a standardizat și instrumentalizat într-o măsură pe care Proust n-ar fi putut-o prevedea Cu toate acestea, mi se pare că poetica memoriei, pe care el o conturează în diclul romanesc, deține încă o importanță paradigmatică pentru estetica actuală, căreia, pe eșichierul literar, îi corespunde o sensibilă revenire ta re-povestire, la autobiografie și documentar Cine a tre- u SCHIȚA PENTRU ° TEORIE și ISTORIE A ^XPERfF NTFJ ESTETICE/ R-д pur și simplu, oriei t ar a încrederea naivă i realității în le-rămîne valabilă o dori-o, la în limbaj cut prin estetica ascetică și arta mfi ■ -mai putea reîntoarce - X‘Va * ?e aUvitâții naratorul eîndva герѴы î „ sau la imitația realistă ■ gatura eu aceste tendințe nostalgie ‘ apieciere a lui Adorno din care arăta că nontr , a ramme credincios tradiției sale prin exStana'rSe romanul contemporan va trebui să ia poziție minciunii «reprezentării», să- considere în sens literal alienarea^ universală și individuală, să distrugă cu aju-torul distanței estetice complexul iluziei primare, să determine prin opoziția sa funciară, ca „o a doua înstrăinare a lumii alienate^, — î- — menea cerințe, pe care le- re-luarea ei în posesie, extras din ultimul eseu lui Adorno despre Proust, situează romanul contemporan în fața misiunii paradoxale de a satisface funcția de reprezentare a aisthesisului fără a recurge la procedeele narative uzuale ale mimesisului Acolo unde sîntem puși în situația de a percepe lumea familiară nouă cu ajutorul unei rețele de sensuri preexistente și a unor criterii de apreciere subconșiâente, așadar acolo unde lucrurile nu sînt propriu-zis văzute, ci doar recunoscute, acel deja vu al defectuoasei percepții cotidiene contrazice orice urmă de reflectare re is • ziunea estetică, menită să faca „pia ia ‘enzorială restaureze cunoașterea senzoriala lumii, nu poate fi atinsă decît л uu ajutorul, re-cunoașterii а cexa Л, Teoria formalistă a aisthesisului» cerc * • • i vn'ilismului mimetic și anam- a demascat cercul vicios al stiU>i lucrurilor, prin inter- meNȚRI eSTeTICE/J KA II ARSIS : VALENȚA COMUNIC attxz л A experienței ESTETICE INi-AIIVA (MOVE/ÎE KT CONC LIAHE) Al treilea și ultimul pas în direcția valorificării vi icnțelor experienței estetice, neglijate' atît'de teoria on-tologtcă a arta, cit și de estetica negativitățiî, vizează funcția ei comunicativă Dacă funcția productivă si cea receptivă au putut fi discutate din punct de vedere istoric urmărind evoluția conceptelor de poiesis și aisthesis în contextul teoriei — implicite lor — a praxisului este-tic și pornind de la arhetipurile lor în comportamentul desfătării estetice, funcția comunicativă va putea fi echivalată cu conceptul de katharsis numai dacă se va ține ъеата de trei premise : de sensul pe care l-a dat Aristo-tel plăcerii kathartice, de critica lui Augustin la adresa desfătării de sine prin curiositas, ca și de influența afectelor asupra puterii de convingere a unui discurs, explicată pentru întîia dată de Gorgias Pornind de la această triplă rădăcină, am argumentat în capitolul valența comunicativă а experienței estetice și am definit kathar-sis-ul ca „acea desfătare rezultată din incitarea propriilor afecte prin discurs sau poezie, desfătare ce- poate determina pe auditor sau spectator să-și schimbe o ccn-' îngere sau să-și descarce sufletul“ Această definiție presupune raportul dialectic al desfătării-de-sine-in-desfa-tarea-cu-Altul, acordă așadar receptorului de bun ceput un rol activ în procesul de consEterului, proces de la care este exclusa а Гріа+іе pur tanța estetică este înțeleasă unila era , jki-mțat Con-contemplativă și dezinteresată ț posibilitatea ca cepția mea despre i^stetlce să₽ se tulbure fie starea de echilibru a desfatăiii b f in desfăta-prin desfătarea identificată cu o > eXporjența rea sentimentală de >>ine, , aServlre ideolo- kathartică va fi expusă pericolului de starea de echilibru a prin desfătarea ; - , — /KXVER WN')'A ESTETICĂ Șl ttEtlMWffitJl’îCA ГДТЕНЛНА gică sau de degradare prin cousurn, picrzîndu-și astfel funcția sa comunicativă genuină Sper ea această concluzie a capitolului să fi nuanțat mai vechiul meu studiu asupra relațiilor dintre katharsis, identificare și comunicare, în așa fel incit să răspundă obiecțiilor ce s-au ridicat în discuția colocviului Poetik und Hermeneutik VI Insuficienă s-a dovedit mai ales încercarea mea de atunci de a considera identificarea estetică, cu lumea reprezentată, pe care o implică katharsisul, drept o trăsătură caracteristică a experienței estetice primare, prereflexive Argumentarea lui D Henrich m-a convins că atitudinea estetică — fie încă polimorfă, precum în arta tradițională, sau deja explicit asumată, precum în arta modernă — nu este definibilă prin ofertele de identificare, deoarece acestea pot fi adresate prin intermediul paradigmelor de rol și fără mijlocire estetică Atitudinea estetică predispune însă către identificare, deoarece există o corespondență obiectivă între structura aperceptivă a atitudinii estetice și reprezentarea modelelor și exemplelor de conduită umană în aceeași măsură în care atitudinea estetică poate fi descrisă mai precis ca „pregnanță complexă a percepției^ (komplexe Wahrnehmungsprăgnanz), tot așa „procesul de desfășurare a personalității este identic cu evoluția către o structură motivațională pregnantă și totodată complexă^ Această afinitate explică, după D Henrich, de ce comportamentul estetic predispune arta mai ales la oferte de identificare, chiar dacă și alte instanțe își dau aici concursul Asemenea cauze suplimentare, elucidînd de fapt contribuția specifică a atitudinii estetice atunci cînd mijlocește o ofertă de identificare, sînt ușor recognoscibile dacă extindem definiția pe care Henrich o dă „pregnanței complexe a percepției de la obiectul percepției estetice asupra subiectului ce percepe, considerind comportamentul desfătării estetice, după formularea mea, ca desfătare-de-sine-în-des-fătarea-cu-Altul Predispoziția deosebită a atitudinii estetice pentru ofertele de identificare se va putea astfel SCHIJA 'ENTIU) EOR E Șj ISTOHtB Л EXCEtllENȚEt BBTETICK/JGf) ЖЛ Prfgn№ Personaliiaiii, / л \ însoțește momentul spectator și erou Atitudinea estetică predispune la preluarea unui model decît raport •ce predispune atitudinea est^tlcă,/Лійсаг^^СІсі clasica artistice kathartice ofertele de ■ f înd {/'unitate motivație a katharsisului estetic, • i • efectului ігагтргііо- ca -Ia descrierea arlstote-nea acea valență specific*, ?Pectatorului ptesupu-Adorno pare s-o atribuia e^Pc-'rienței estetice, pe care autonome: aceea cn v ®Xclusivi aîe artei moderne să spargă tinnrul în Peri^nta estetică este în măsură nindI model al al auto^nservării“, deve- -i Q „model al unei stan de conștiință în care Eul încetează a-și mai evolua fericirea în funcție doar de satisfacerea intereselor sale, inclusiv de cele legate de , ?Z>lla- ePy°ducere“ (p ) Deja, conceptul antic al katharsisului estetic presupune din partea contemplatorului o distanțare, echivalentă cu o dublă eliberare, exterioară și interioară; Pe de o parte, identificarea emoțională cu eroul tragediei îl eliberează pe spectator de interesele sale practice, ca și de propriile limite afective, în măsura în care el este capabil să nege realele sale interese cotidiene, adoptînd față de acțiunea tragediei o atitudine estetică, intră în joc groaza și compasiunea, condițiile identificării dintre spectator și erou Spectatorul, transpus astfel în 'situația eroului, va fi pe de altă parte «purificat» de, pasiunile mai • curate pe care le trezește tragedia ; șocul tragic va fi acel care îi va dărui „dorita liniște* sufletească Rolul pe care statutul imaginar al obiectului experienței estetic? îl joaca m procesul de eliberare a acesteia nu poate n sub nici o foi ignorat rUamnician de mimesis pretinde Așa cum conceptul platonician ut o valență imaginativă (fantasia), pen f ris, constitui imitația imitației umdXct licăre, Deja implicarea expene te> așa cum are drept consecință descătușarea suflete, » ^Саг" ’ l’imaginaire conserve,„^’Хпч ^de” retentir dans leș ia răalită de soulever nos pass profondeurs de notre coipș ■ otion qu’ii represente n’dtant pas răel, S H Butcher, J StaroțtoM; part, le „, uț tre part, Vevenement ii suscite va /experiența estetica și hermeneutica literara pouvoir se depenser purement (en pure perte) : d’ou l’effet de purgation, de cat iaws“ Dacă, după Platon, arta corupe, căci în calitate de mimesis phttntasmatos crează doar o imagine înșelătoare a aparenței senzoriale, o imitație a imitației, acest defect ontologic pare să reprezinte pentru katharsis-ul aristotelic, din contra, avantajul experienței estetice, propria ei «interesare dezinteresată» Tocmai obiectul imaginar al tragediei, acțiunea ei plasată dincolo de scopurile practice ale vieții, îi acordă spectatorului libertatea ca, în comparație cu viața cotidiană, să-și dezlănțuie mai direct pasiunile și să și le consume într-un chip pur : calea este cea a identificării cu eroul Katharsisul ca antiteză la desfășurarea vieții practice nu se află, așadar, în vreo contradicție cu identificarea spectatorului cu eroul de tragedie sau a auditorului cu modelele de acțiune pe care i le sugerează un orator Katharsisul implică asemenea oferte de identificare și modele comportamentale mai curînd drept cadru de manifestare comunicativă pentru facultatea imaginativă incitată și descătușată prin afecte Identificarea estetică a spectatorului și ascultătorului, desfătîndu-se cu sine într-o altă ipostază decît cea cotidiană, poate transmite sau constitui ea însăși modele comportamentale, și,~ totodată, pune sub semnul întrebării sau chiar înlătura norme comportamentale perimate Această funcție socială a katharsisului posedă și un revers nu mai puțin problematic Identificarea kathartică este în măsura sa i producă contemplatorului, prin descătușarea solitară a sufletului, fie o satisfacție pur privată, fie numai o pura plăcere a privirii Contemplatorul emancipat prin «satisfacția produsă de obiectul tragic» își poate însuși prin intermediul identificării elementele exemplare ale acțiunii; dacă rămîne însă la stadiul uimirii nane m fața faptelor eroului, el poate intercepta prin i en i -care experiența celuilalt, neutralizînd-o insă la mei t Ambivalența fundamentală a experienței estetice ne tip kathartic : faptul că, pe de o parte, reușește să d ц c hi| ates tată decît într-o ■ - к doar propriile suferințe, “ ta suferința^ celuilalt de a contempla ese d rindu-i-se, în slirșiv, н mistic în trepte, dar și ca în-celălalt (Sich-im- l?fi EXPERIENȚA estetica și hermeneutica LITERARA și măreția lui Christ Metafora oglinzii a înlocuit metafora purificării și o dată cu ea a înlăturat șî nonsensul pe care înțelesul aristotelic al katharsisului, ca -«vindecare homeopatică», îl reprezintă pentru concepția religioasă : poți fi purificat de asprime sufletească, dar nu ce compasiune" a Dar același exemplu ne demonstrează de ce compassio nu trebuie înțeles încă drept empatie subiectivă Este vorba mai curînd de o mișcare de du-te-vino de o oglindire reciprocă, prin care cel afectat urmează, printr-o compasiune aproape fizică, să cunoască și să preia modelul (sa faur те) ce-i servește pentru imitația, fără a-și pierde identitatea într-o unio myStica înlăturarea distanței estetice a contemplației prin e-moție sufletească și identificare morală prin compasiune (imitatio Christi) a fost, cu toate acestea, chiar și în sfera literaturii religioase, expusă riscului pe care părinții Bisericii îl semnalau în legătură cu literatura pagină Orice repraesentatio a unei acțiuni sacre, biblice sau hagiografice implică riscul imaginării, acela ca împrejurarea expusă privirii să fie considerată de receptor doar în aparența ei perceptibilă, neglijîndu-i sensurile evocatoare, profetice sau demonstrative Nici spectacolul religios n-a fost ferit, în ciuda intenției sale didactice, de satisfacția recunoașterii desfășurărilor imaginate, convertită in plăcerea estetică a imitației în loc să urmeze doar preceptele unui prefigurat sensus moralis și ale unei pretinse conversia morunicontemplatorul își satisface in voie pura sa plăcere a privirii sau poate chiar sâ cadă pradă unei emoții sieși suficiente Sau chiar și mai rău : credincioșii spectatori ai unui spectacol religios ar putea fi antrenați — așa cum a descoperit Rainer Warning — în identitatea colectivă a ritualurilor ludice arhaice, protest surd al unei credințe populare eretico-dualiste la adresa dominației Dum-' nezeului nominalist și a dogmei monoteiste Contradicția dintre utilizarea mijloacelor estetice șl retorice pentru ilustrarea adevărurilor credinței și pericolele identificării estetice, presupuse deja de interdicția Vechiului Testament la adresa «chipului cioplit», a preocupat din ■ ' -'^v и SCHIȚA PENTRU C TEORIE ISTORIE A EXPERIENȚEI ESTETICE/Jgl •A’ I Г'" ecleziastică Jean de Salisbury, a cîntului care tot-dc iin a fost Minnesnnn-i i înfloritoare culturi a cîntului care sale întitulate PoiicroH^ ăsat în cartea întîia a °Perei tății de curte o subtilă nri г °^diamnînd desfătările socie" » “ “ x unlff?eu nat“CbeSv taă£ n uflet cucei mc către Dumnezeu, dar, — precum cîn-,e?u^ sirenelor, - printr-o -«delicatețe înrudita cu volup-catea-> (voluptăți cognata mollities) îl poate duce și spre pierzare Nu este suficient să te lași în voia judecății urechilor, crezînd că inițierea expertă în măiestrele modulații ar putea feri de seducția atîtor «delicii» Dacă muzica întrece limitele impuse ei ca medium al participării la bucuria suprasensibilă a transcendenței, atunci ea va produce ascultătorului mai curînd «mîncărime în coapse» decît sentimentul eliberării de grijile pămîn-tești prin înălțarea către divinitate și societas angslo-rum ® Nu există un document mai semnificativ al înțelegerii, pozitive și negative, pe care religia a dat-o experienței kathartice a muzicii Problema funcției comunicative a experienței kathartice și a pericolelor așa-numitei concupiscetia aurium et oculoi итп a preccupa în principal doctrina predicii, de care ne vom ocupa o CliP№fâ pdeUde%%Zettn topos al instrucțiunilor pentru predicatori conform căruia educarea laicilor trebuie SOSti** SS Ț “St carii concrete caci ^i £ Jmediul simțurilor (tafcfc mise mai convmgatoi P et sensfoiUtatem omma autem oportet r, tiunii (simplices eni^ liuS inducuntur г^^опЛи ISTORIE a EXPERIENȚEI ESTETICE/ |p, pentru actorii^unor asem/ gene\oase aplauzele sale passio (la Augustin sc^e” Adevărate com- religioasă vrea să înlătureUconM’ Prin rare literatura tului simpatetic specific desfătării, trebuie să se revele ca dispoziție spre imitatio Criza moderna a experienței kathartice a artei, ale cărei concretizări caracteristice ar putea fi considerate Lettre q Af D А^етпоег i, a lui Rousseau ( ) și scrierile lui Brecht asupra teatrului epic ( - ), reia argumentele lui Augustin, reprezentînd pe de altă parte și noua înfățișare pe care accepția compasiunii a adoptat-o în evoluata eră modernă J’entends dire que la tragedie тёпе ă la ріііё par la terreur, soit Mais quelle est cette pitie ? Une emotion pasagere et vaine, qui ne dure pas plus que l’illusion qui Va produite ; un reste de sentiment naturel âtouffe bientot par Ies passions, une pitie sterile, qui se repaît de quelques larmes, et na jamais produit le moindre acte d’humanite : acest reproș tradițional se îmbogățește cu un argument de ordin social Căci critica lui Rousseau nu vizează compasiunea Jn sine, ci contestă pretenția scenei de a reda prin artificioasa întreprindere a imaginației acel sentiment nature ,ce conduce la solidarizarea efectivă cu ( ), Rousseau și-a însușit în asemenea măstwă eugenr m etat de nature mda ( eare contestat omului “ necesară tradi îi Vhomme natur^ Д X - natuiau i wuffrîr «ou ипв ^- esență defectuos i constituie din conservă* toate virtuțile n-ar fi observat că pasiune — acea dispoziție și la animal ' une * •- i «esența ți >» desfătării prin asemenea tip rlp uîmir se °Pt tehnicile de distanțare generatoare de uimire și strametate , menite a-i înfățișa spectato-iln PersPectiva în care poate fi ea luată în stapmn e Dar pentru ca spectatorul, care se vede n n te în favoarea reflexiei critice la comoda sa identificare cu personajele acțiunii, să-și recupereze prin intermediul piesei didactice și satisfacțiile cu care era obișnuit, revine în atenție o mai veche problemă : cum poate fi noul teatru concomitent distractiv și didactic ? Interogația din mai timpuria Nichtaristo-telische Dramatik ( - ) : „Este posibilă oare desfătarea artistică fără, sau cel puțin pe alte baze, decît^ cele ale empatiei ?“ conduce în Kleines Organon fiir dair Theater de mai tîrziu ( ) către tentativa de a regăsi această bază emoțională în „satisfacțiile speciale ale e-pocii noastre în final așadar, spectatorul brechtian, pe care efectele de distanțare ale teatrului epic il situează la distanta critică a -noii priviri», purificîndu-lde orice urmă de identificare empatică, va ajunge s a"ș\ reze totuși, ca răsplată pentru acest katharsis puritan și materialist, plăcerea kathartică ! , o Dacă vom considera însă concepția lui rec , p dramaturgie nonaristotelică nu atît ca pe } cit ca pe O receptare dialectică a^doctr,,^ dy^re efertul katharde a a cu empatia ca echivalarea de către ci uit drama bur- viza mai puțin tragedia an ica ș individualități și gheză, cultul acesteia penii u, - ionisnmi naturalist : imaginea înșelătoare c ^p yS\cțiuni facultative, cu sufe-,,Empatia cu oamem vr, imposibilă rințe superflue și așa mei f FIMENEUTICA LITERARĂ A G/EXPERIENȚA ESTETICĂ ȘI HJ vreme cît destinul regelui Lear trece ca întipărit pe vecie în ființa sa, cît timp acest destin este considerat ca invariabil, iar acțiunile sale apar ca și cum ar ține de mersul naturii, de nezdruncinat, date de soartă odată pentru totdeauna, vom fii prizonieri ai empatiei Orice discuție asupra personajului va fi oricum imposibilă" Ar' fi de adăugat însă că nici teatrul shakespearian, și nici teatrul religios medieval sau tragedia greacă n-au constituit, expresii absolute ale unui asemenea gen de empatie împotriva tendinței ca „spectatorul, identificîn-du-se cu eroul, să vadă și să înțeleagă doar ceea ce vede și înțelege acesta" , a fost creată pe mai multe căi, deja în epocile mai vechi ale teatrului europeam, o anumită tensiune informațională între spectator și personajele acțiunii, cu scopul de a problematiza comportamentul protagoniștilor și pentru a „pune în discuție" ambiguitatea sorții Să amintim doar funcția conferită corului antic, crainicului medieval din prologuri, ca și de comentariile ironice ale nebunilor lui Shakespeare și ale servitorilor lui Moliere Desigur că dramaturgia aristotelică a Antichității și a Umanismului a aspirat- la fel de puțin ca și -«teatrul lumii» din Evul Mediu la țelurile ambițioase pe care le-a atribuit Brecht scenei : „Teatrul îi servește (spectatorului) universul pe tavă" Credința exaltată că teatrul epic nu trebuie decît să «distanțeze» ceea ce înfățișează, pentru a- convinge pe spectator că lumea aparent fixistă poate fi totuși* schimbată, are nevoie de ceva mai mult decît un simplu apel la rațiune De aici și reabilitarea progresivă a vechii și „nobilei funcții" a teatrului ca lăcaș de distracție" ! „Satisfacțiile speciale" ale epocii noastre științificizate sînt motivate după cum urmează : „Ei (spectatorii) se vor delecta cu înțelepciunea cu care sînt rezolvate problemele, cu mînia, în care se poate metamorfoza cu folos compasiunea față de cei exploatați, cu respectul față de cei care respectă umanitatea, așadar față de umaniști; pe scurt, se vor delecta cu ceea ce îi poate intr-adevăr încînta pe producătorii de ptrA l’EN'TRu О TEORII! ȘI ISTORIE A EXPERIENȚEI ESTETICJE/lfiȚ acestea Tr nub ‘ ‘ir destule îndoieli însă că toate lectica în ^suficiente «Pentru a transforma dia-lui Brecht le-au'stat h disiozlijCi\-Pie-? lor didaSttc ® aJe ₽«*“£ di adlc^ plăcuta s mțunlorw Astfel, În „estetica* din Klei- ?cs O?pan,on jur clas Theater, Brecht a redescoperit efec-, psihoterapeutic al experienței kathartice, l-a îmbogățit prin propriile procedee artistice, fără însă să-i epuizeze valența comunicativă Problema n-a constat doar în dilema referitoare la capacitatea teatrului de a fi concomitent distractiv și didactic, de a distanța și de a produce în același timp desfătare ; mai dificilă s-a dovedit argumentarea conversiunii contemplatorului solitar de la reflexia critică la acțiunea solidară, cu alte cuvinte : cum să i se prescrie acestuia norme de acțiune, fără a i le impune însă cu sila, direct sau indirect -«Eroul pozitiv» al realismului socialist a însemnat pentru Brecht, cu siguranță, reversul unei soluții acceptabile Că însă o a-semenea soluție a fost căutată deja înaintea sa, o dovedește istoria conceptului de Exemplaritate, asupra căreia vom mai stărui un moment în sfera praxisului religios, Exemplaritatea se disociază și mai pronunțat iu :: de puterea ambigua a imaginarului Căci XSa sa de sugestie se sprijină în primul rind pe ?orPm de persuasfune’a unei acțiuni î-heiațe cît să poată oferi un imitabile ae an^î t acțiunilor rațiunea decît^rile S— exemplare a dobindit o noua ь re ea ției religios-tipologice a^‘a ЬДг f ’Q explicație și pen-în scrierile părinților Bise dobîndit odată cU răspîndi-tru faptul că exemplujn-^ l c în raport cu hte- rea credinței creștine o nota v * educația laicilor în Evul Mediu «i pîna - Лиіиі său comunicativ istoriei Motivația prm ; , teoretice asupra и poate fi descifrată din P«mele Ь ь° /EXPERIENȚA estetica și hermeneutica literara Uzării pe care i-a dat-o Biserica Ambrosius l-a recomandat ca procedeu argumentativ, ce se potrivește cu precădere laicilor, quia cui verba satis non faciunt, so~ lent exempla suadere Exemplum-ul se hrănește, ca și fabula, ca și alte forme ale aceleiași paradigme, din evidența estetică a intuitivului ; față de simpla pildă literaturizată, se situează însă pe o treaptă superioară, nu atît prin exemplul în sine pe care îl sugerează, cît prin pregnanța sporită a elementului faptic Din această perspectivă este posibilă diferențierea exemplarității religioase, ca identificare creatoare de norme, de mijloacele retoricii păgîne, căreia predicatorii și poeții creștini i-au reproșat că, prin știința lor de a vrăji sufletele grației discursului disimulant, n-au ajuns niciodată să exprime Adevărul, ci doar probabilitatea sa Dar exemplum-vd creștin a putut fi utilizat și prin valența sa anti-normativă, ca argument împotriva rațiunii teoretice și a pretenției acesteia, după care cunoașterea adevărului ar constitui un domeniu rezervat doar gîndirii conceptuale și mecanismelor sale logice în spatele noului statut al exemplarității se află acum convingerea religiei că faptele istorice concrete atîmă mai greu decît abstracțiunile și purele construcții doctrinare Predicatorii creștini au putut invoca în sprijinul lor supremul exemplum anti-normativ, cel al lui Christ, care i-a învățat pe oameni «mai mult cu fapta decît cu vorba» : Quia autem ad haec suggerenda et ingerenda et imprimenda in humanis cordibus ma~ xime valent exempla, ideo summa Del sapientia> Chris-tus Jhesu's, primo docuit factis quam verbis et subtilita-tem praedicationis et doctrinae grossam, quasî corpoream et visibilem reddidit, muniens et vestiens eam diverșii similitudinibus, parabolis, miraculis et exemplis, ut eius doctrina citius caperetur/^ în categoria Exemplarității, negativitatea și identificarea sînt în așa fel liate, incit insolitul și totodată autenticul paradigmei răstoarnă norma obișnuită a praxisului (exemplis confundi) pentru a netezi calea conștiinței către înțelegere Și conversiune, l К-' - - Лв SCHIȚA PENTRU O Trnnr Г LORje ȘI ISTORIE A EXPERIENȚEI ESTETICE/ Э prefigurînd imita tio cadrul propice identificării morale prin de YmXtnnt ПѲѴОІе ?ă insistăm asupra rolului deosebit / Л я estetlce- Funcția sa comunicativă și crea-one^ e noime sș limitează la educația laicilor întreprinsa oe biserică și de comunitățile religioase sau la literatura moralistă și filosof ia practică emancipate de tutela^ teologică de la începuturile erai moderne, ci se manifesta pe o arie întinsă, mergînd de la teoria și practica pedagogiei de după Comenius și pînă la experiența istorică bazată pe exemplum (historia docet), atestată pînă în jurul cotiturii hotărîtoare de la Motivația umanistă a valorii practice a exemplarității (lectio transit in mores) au preluat-o autori și teoreticieni ai romanului de Ia Huet pînă la Blankenburg, dornici să pună puterea autoritară a lecturii în serviciul emancipării clasei cititorilor lor burghezi Nicăieri decît aici se manifestă în plenitudinea ei funcția comunicativă a artei prin constituirea unui, sens moral obiectiv și obligatoriu, funcție ce scapă esteticii negativitățiî, de vreme ce aceasta din urmă tratează orice identificare, ce conduce de la planul estetic la cel moral ca unealtă a Afirmativului, mijloc de adaptare la rigorile sistemului social existent Pentru istoria experienței estetice este importanta li-mita pe care Reinhart- Koselleck a fixat-o pentru dispariția toposului historia magistra vitae: H A nik Noua concepție, după P^iprin repetabile ale popoarelor, instituțiilor și actori -"“- “iS «» i i -■■■ С (î^rfî ct; pf'lvâe que ă una via cla plus vlahe e^ ojje chaque hoinme porte la forma anllera de l'hu* mame eonaition (III, ii) Desigur că deja tradiția antică a moralisticii a observat că ««faptul col mai neînsemnat, un cuvînt sau o gluma», pot arunca deseori o lumină mai semnificativă asupra Exemplarității unei vieți decît „întâmplările senzaționale" de pe vreun cîmp do bătălie w Dej? în timp ce faimosul argument din paralela Iui Plu-tarh dintre Alexandru și Cezar se referă la efigiile a două «mărimi» istorice, Montaigne caută exemplaritatea în opoziție cu normele impuse de viri illustres — tocmai pe terenul unde viața unui Cezar nu i-ar putea revela mai multe decît propria experiență, mai la îndemînă : La vie de Caesar ria poinct plus d’exemple que la nostre pozir «угг wv’- - л • uous; et emperiere et populaire, deșt toujours une vie que tous accidents humains regardent (III, xiii) Abia acțiunile istorice ieșite din comun sînt acelea ce permit cu dificultate diferențierea între un merit propriu și grația Fortunei : Les effects diroyent plus de la Fortune que de mov (III, vi) Noua formă a eseului permite investigarea Exemplarității într-o experiență încă neextenorizata prin intermediul acțiunii heteronome : Je pel™ tomber en production ouvragere ( ) plaritate a reflexiei asupra Sine ț ^xemolu al funcția paradoxală de a Este o exemplari- obișnuitului, și nu al genera tate ce exclude pe imitatio nTnprientei estetice s-a Ambivalența fundamentala a e P I două manifestat dintotdeauna ÎI\exe ’f‘‘e ltul le implicit: în-posibilități de imitatio pe care vățare, prin interme-țelegerea voluntară P^E^area Jută diul exemplului, ca f°r morală a exemplar tăți anumită regulă voluntară și «imitațlia* loc în spațiul dintre -filiația» ■ /EXPERIENȚA ESTETICA Șl HERMENEUTICA LITERARA lită Această diferențiere s-a conturat pe terenul praxisului religios imitatio Christi): dar nu e mai puțin importantă pentru morală și mai ales pentru doctrina kantiană despre exemplu ( în comentariul din Kritik der l rteilskraft, «exemplul» este disociat de funcția «modelului», ce presupune cunoașterea anterioară a unei reguli și totodată, în calitate de comportament tipic al «filiației», este opus simplului «mecanism al imitației» : Filiația, ce se raportează la un precedent, ,nu imitația este termenul potrivit pentru orice influență pe care o pot exercita produsele unui inițiator exemplar asupra al tora ; ceea ce nu înseamnă decît că ne inspirăm din a- (eleași surse ca și el și că învățăm de la precursor doar modul de a ne comporta în situația dată (§ ) Astfel definit, conceptul de exemplaritate va fi în măsură să umple hiatusul dintre judecata estetică și praxisul moral, scoțînd în evidență tranziția de la identificarea estetică la cea morală Contribuția deosebită a exemplarității, atît în morală, constă în aceea sfera Esteticului, cît și în cea că reușește să infirme schema «regulii și cazului» : „elementul asupra căruia atrage a-tenția exemplaritatea este «nedeterminat», are caracter dinamic, adică este redefinit odată cu fiecare nouă con cretizare^ în domeniul rațiunii practice, Exemplaritatea poate de aceea depăși prin reprezentarea vie a sentinței morale „obiectivarea estetică a moralității^, stîrnind interes pentru acțiunile în sine Iar în măsura în care, după Kant, necesitatea judecății estetice poate fi numită doar exemplară, adică o necesitate a adeziunii tuturor la o judecată care este considerată ca exemplu al unei reguli universale ce nu poate fi formulată (§ ), exemplaritatea oferă, în înțeles kantian, modelul unui consens deschis, creator de norme, consens pe care și Harbart a încercat să-și întemeieze etica sa ca estetică SCHIȚĂ PENTRU O TEORIE st тчт шѵп « Б * ШТОЙ® А Й-PERl ЕНШ ESTETICE/ BL ÎN L EGĂTURĂ CU "DIFERENȚIEREA EXPERIENȚEI К ESTETICE DE ALTE FUNCȚII,ALE UNIVERSULUI K PRACTIC pentru obiectele sau actele pe care le decupează în a-cest sens din viața practică Tocmai pentru că, spre deosebire de celelalte funcții (noetică, politică, pedagogică), funcția estetică nu are „vreun tel concret”, ea poate să-și însușească în calitate de „principiu formal” conținuturile altor funcții, conferind expresiei acestora forma cea mai plină de efect R Kalivoda a caracterizat în felul următor răsturnarea de perspectivă pe, care a produs-o teoria lui Mukafovsky : „Nu se mai pune acum problema conținutului estetic al sensului, ci este vorba de modelarea «steUcă ă unui sens extraestetic ( ) Descoperirea “ «formă» reprezintă pentru estetica puntea * gerea teoretică a artei ca modelare■ sjțea Pitizarea artei și constituie condiția MukaW despre umanizarea realității IM definirea acesteia ca estetica dogmatică a reflectan î„ fond Căci da^ bteUU aparenta lormaia, t motiv ca ^ionînd^tocmai vedere al ГІЬ ai L+Xwlî burgheze» a receptării, este de asemenea îmanehte a opună dialecticii istoricește iman umanizarea realității funcția estetică pare l «principiu formal», cu face decît să o contrazică este doar o i , „înafara claselor , niu punctul de - , „instrument al l™""‘ Z receptării, teoria lui să esteticii «burg к * nerabilă РГІа aceea u , norrnei AQto asemenea ѵшшла»\А f {unCțiJ Ș* i /EXPERIENȚA estetica și hermeneutica literara întrebarea estetice valoarea estetica drept o a treia instanță, obiec tiva și independentă de receptor ; ea lasă fără' răspuns întrebarea, m ce fel ar putea funcția estetică să con stituie o negație dialectică a funcțiilor comunicativă si emoționala, pastrîndu-și cu toate acestea caracterul ™ municativ Mukarovsky însuși și-a pus întrebarea dacă problematica valorii estetice se epuizează prin tratarea funcției estetice, forța care naște valoarea, și a normei estetice, — regula cu ajutorul căreia măsurăm valoarea* E situează valoarea estetică într-o sferă obiectivă, dincolo de dialectica funcției și normei estetice, pentru a putea explica de ce „arta superioară este izvorul, sursa de reînnoire a normelor estetice ( ) și că acestea pătrund în sectoarele exterioare domeniului artistic* Superioritatea creativă a artei, ce face ca Esteticul ex-traartistic' să pară un simplu reziduu al ei, trebuie să posede de fapt un fundamentum in re, adică să se întemeieze pe artefactul material, a cărui identitate servește de-a lungul configurațiilor istoricește variabile ale obiectului estetic receptat la necunoașterea, în concretizările sale, a uneia și aceleiași opere Dacă Mukarovsky s-ar fi mulțumit să explice această identitate prin unicitatea structurii produsului artistic, ar fi fost scutit de contradicțiile la care l-a condus încercarea de a determina identitatea operei de artă prin existența unei valori estetice obiective Demonstrația amănunțită a variabilî-tății valorii estetice contrazice afirmația sa, din același faimos studiu din , asupra „valabilității obiective (adică independente de cel ce percepe) a judecății estetice* Dacă Mukarovsky ajunge pe de o parte la concluzia că variabilitatea ține „de esența însăși a valoni estetice, care este proces și nu stare energeta și nu «r ore“,» rezultă pe de altă parte că valoarea «tetică n poate exista independent de judecata estetica a cel X istoricește variabil, obiectivat însă într-un eres- „ ra>, л игаив ȘJXbSKbSss*“ — plar al judecății estetice exclu(LCanHCterU eXem' fundamentul obiectiv al operei să nXT rPTrЦ Шг ca lnșă?i posibilitatea ținei “Г tu lui valoni estetice este privită de Мика^кЛп’Х fln țiopal cum se comportă valoarea estetică a unei opere in raport cu valorile extraestetice pe care ea le conține Răspunsul său era de așteptat: valoarea estetică nu se comportă altfel decît mai înainte funcția estetică, predominînd asupra celorlalte valori, „fără însă să le anuleze, ci legîndu-le într-un întregi Astfel, valoarea estetică nu mai poate conta ca o calitate apriorică, incit, în locul ei, instanța creatoare de consens a judecății estetice trebuie redefinită ca moment al dialecticii funcției* estetice semnificante și a normei estetice creatoare de reguli Al doilea punct ăl criticii mele vizează însuși conceptul de funcție Care este rolul real al funcției estetice, fie că se alătură celorlalte funcții, fie că le organizează într-o configurație dinamică, fie că le domină în o-pera de artă ? în ce fel se modifică specificul unei- comunicări, dacă funcția estetică „predomină« asupra celei comunicative ? Mukarovsky n-a dat răspunsuri clare la aceste întrebări Este în primul rmd urmarea f ap ului că noțiunea sa de funcție estetică este considerată cu d noțiunea sa у Ja mecanis precădere dintr-un punct ue ѵшд „„„Afundare ne mu] reprezentării estetice, necesi in о p renyem latura comunicativă, ^^^elelalte funcții prac- leâ a experienței estetice de секи * trlVesc * s ‘ tTțare^hță de Calitate, degajarea ' aS a!n prin Ь ІегпихШЧ fun- re?‘ ă n, J ’ ra Muk«fovskt a,n: Г«і c " - ” ° dellm“are f°ar‘e P specifică а tice i definiții, precum : unui obiect sau tic, unificarea cției s /F XPFMIENTA ESTETICA ȘT HERMENEUTICA tJTKRARA rezultă abia din virtutea funcției estetice, doar fugitiv menționată, de a produce satisfacție și astfel de a „facilita acțiuni cărora li se alătură ca funcție secundară* în tipologia funcțiilor pe care a elaborat-o în ce operează prin cuplurile practic/teoretic și simbolic/este-tic, emoționalul va fi anexat funcțiilor practice, în ideea că semnul estetic „nu poate constitui mijloc de exprimare a unei emoții* Mukafovsky și-a blocat astfel perspectiva asupra valențelor kathartice ale experienței estetice, ce ar fi putut conferi conceptului sau de funcție estetică baza antropologică ce-i lipsea Neconcordanța esteticului cu emoționalul reprezintă, după cum se știe, o dogmă a esteticii lui L’art роит Vanr pe care, dealtfel, Mukafovsky o contrazice apăsat cu ajutorul teoriei sale despre transparența realității în semnul estetic Lev S Vîgotski a arătat cît de lipsită de temei este concepția despre o separație absolută a senzațiilor reale de cele imaginare : așa cum, pe de o parte, orice senzație reală se poate converti într-o reprezentare, tot se desfășoară pe o bază sensibilă reală Emoția și imaginația sînt laturi ale unuia și aceluiași proces psihic; senzația ce însoțește atitudinea estetică se hrănește din aceleași energii motrice, delimitîndu-se de senzația reală abia prin destinul său ulterior în experiența estetică Pe acest teren ea poate fi stimulată printr-o activitate imaginativă intensificată la maximum, dar poate fi convertită și în afecte contradictorii, sublimată prin suspensie sau descătușată lai modul kathartic prin anularea reciprocă a emoțiilor opuse : „Reacția estetică nu e altceva decît katharsis, adică metamorfoză complexă a senzațiilor* Modul în care Vîgotski descrie transformările complexe ce au loc în momentul suprapunerii senzației peste imaginație reușește să eoncretiaeze valența experienței estetice, la Mukafovsky' ca principiu de De aceea se impune reprezentării mecaniciste, după care organizare dinamică, abstractă, și a revizuire a SCHIȚA pentru o teorie și гатоптг Л r НК' І v o L ORIE A EXPERIEN' raportul dintre două fun tinzînd o epoehe deosebită, ca și ? spontaneitate, desăvîrșindu-se ca uni >> i„ modalitățile distincte ale ex și interumane, î Ce?ttel nevoit să neglijeze șl еагаЙег^і care ii deține risul, așa cum I-Ceea ce Souriau consideră * tate spontană apare din punetul“de" Ve er‘e “аГ^Ь^и! ii înd си peifcct motivat, în măsura în care acesta care „ teorie a rt U|ui ar trebui „ J paradoxal ,și răutate» Souriau >, r>nar de răspuns, pe a‘zugrăvit H Plessner a P ^ ar ,ln act de agresivi- lui prin actul rîsului — răspuns dat de trup în contul său — să recîșțige „libertatea distanței", spre care tînjește dintr-o poziție-limită, și pe care n-ar putea-o depăși altfel z -insubordonarea ridicolului și ft®t > , „s a făcut n bau ■ t 'A estetica și hermeneutica literara /experien’ i nsa « comique», n u iese la lumină astfel o mal des de tradiția poetolo- de la sine rarement, n’avait nul sens du n’avait nul sens du ridicule», veche disociere, subliniată mai gică Ridiculum ține de persoană, nu ca trăsătură permanentă, ci ca un cusur ocazional (Moliere : il riest раз incompatible qu’une personne soit ridicule en de certal-nes choses, et honnete homme en d’autres-'); despre persoana care încalcă o normă socială există o formulă fixă cu care începe dojana : -«ridiculum est înțeles de ce ridiculum nu poate fi aici înlocuit cu corni-ciîm: comicul s-ar elimina de la sine din sintagma dojenitoare, căci nu e recomandabilă practica manifestă a codificării comportamentului uman Vis comica rezultă dintr-o situație ce poate afecta una sau mai multe persoane, fără însă ca acestea să poată fi făcute răspunzătoare în acest sens ; caracterul său evenimențial trimite la sensul fundamental al lui «comicus» : «aparținind comediei», adică unui episod reprezentat pe scenă, avînd darul de â-i înveseli pe spectatori Adaptarea lui ’comi-cus’, ca Terminus technicus al limbajului scenic, la universul practic (în sens de : «ca într-o comedie)», se întîl-( nește abia la autorii latini ai Antichității tîrzii (Donat, ■foeronymus) Din păcate, ne lipsește încă o istorie lexicală, ce ne-ar fi putut permite să urmărim retroversiunea comicului în realitatea cotidiană, fenomen deosebit de important pentru istoria experienței estetice Din contradicția dintre «ridicuius» și «comicus» în tra diția poetologică mai rezultă încă ceva Delimitarea clasică dintre teritoriile glumei și seriozității, ca și restricțiile impuse ridiculizării în retorică sînt simptomatice pentru înfățișarea amenințătoare pe care ridicolul o deține în universul practic După Aristotel (Poet ), comediei i-ar fi permisă doar imitarea acelor caractere ridicole prin cusururile și urîciunea lor, fără însă să ating^ treapta durerii și suferinței Se poate de aici conchide că în universul practic al Antichității, ridiculum trecea drept o putere în stare să producă suferință, să pînă la a fi fatală Deoarece, în insubordonarea sa, rîsu SCHIȚA PENTRU o TEîOHIE gj TSTCrtur л « ts! OBIB Д EXPBfflM,TM estetice/ ] nu poate ti oprit la granița de unde începe ter f™-, ,! ceea ce stîrnește compasiune «^n « teritoriul a oratorilor să uzeze de urma ridiculbă^Tdokr ^ f™*' ndicol Fapțul este odată mai mult atestat de istoriTcu-У n" F ’c^hfli ш,ероса yechiului Regim din Frama, care după F Schalk, demonstrează „în ce măsură veacul in-trase sub dominația celei mai nimicitoare critici « Spaima de puterea nimicitoare a lui ridicule, umilindu- pe adversar pînă în adîncul ființei, o regăsim la același La Bruyere, care a uzat în ale sale Caracteres de toate nuanțele zeflemelii : La moquerie au contraire est de toutes les injures celle qui se pardonne le moins; elle est le langage du mepris ( ) elle attaque l’homme dans son dernier retranchement, qui est l’opinion qu’il a de soi-meme, elle veut le rendre ridicule ă ses propres yeux ( ) C’est une chose monstrueuse que la gout et la faci-Шё qui est ennous de radier ^ Acestui caz extrem al unui ridicol practic în fața căruia «rîsul amuțește», i se opune de către clasicismul francez un concept estetic de comic în stare pură, menit să-i facă să rîdă pe «înțelepți și virtuoși» Acesta ar pretinde, tot după opinia lui La Bruyere, ca asemenea comic să rezulte, fără vreo adăugire glumeață sau obscenă, doar din «natura» omului, cu alte cu\m e, m domeniul comic special al moravurilor sau lor» sale De diversitatea lor ar ține P nnu oui HV un concept superior, drept w * ’ fîblfl aPUm considerată subieeti-ua a comicului fm l Molure Hegel proce-Criticînd c"Xa«le dlsod^l: intre cazul aes ooscenues, uw- м ture, qui foit rîre les sages et les v , sicismul francez, și cel german a raport cu ridicolul pur, ca pe sursă reală a vitatea l dează în Estetica sa cînd neghiobia și /KXPERIENȚA estetică și hermeneutica literara nează apar ridicole numai pentru alții și cazul în care ele apar ridicole și în propriii lor ochi, deci între cazul cînd numai spectatorii rîd de figurile comice și cazul cînd rîd și ele însele de ele Această scurtă retrospectivă asupra ipostazelor opoziției dintre ridiculum și vis comica în tradiția poetologică este suficientă pentru a putea conchide asupra condițiilor (revelate și de limbajul uzual) în care se poate constitui comicul prin extinderea retroactivă a atitudinii estetice asupra vieții practice înțeleasă ca linie de demarcație dintre ridicol și comic, atitudinea estetică pretinde: spațiul de joc dintre glumă și seriozitate, contrastul comic și receptivitatea spectatorului Pentru a putea fi și înveselitoare, trebuie garantată neseriozitatea conflictului comic, cu alte cuvinte, trebuie exclusă de pe teritoriul comicului orice nuanță serioasă, capabilă să'producă compasiune, dispreț sau greață în sens estetic, comică este mai puțin devierea unei persoane sau a discursului acesteia de la o normă dominantă, cît situația în care încălcarea normei îmbracă haina unui conflict comic de care cel afectat nu este răspunzător Acest comic de contrast poate fi receptat doar de cel care posedă sens du comique, așadar, cel care, în calitate de spectator din afară, are discemămîntul să diferențieze acele norme în raport cu care se dezvăluie, într-o anume’ situație, comicul universal Pornind de la aceste trei condiții, exemplele furnizate de H Plessner permit lesne o privire asupra mecanismelor prin care ridicolul vieții practice poate transla, grație atitudinii estetice, spre sfera comicului Ca motivație posibilă a declanșării rîsului elementar înaintea oricărui proces de sublimare estetică,- sînt tratate prin confruntare cu Bergson : (a) plăsmuiri comice ale naturii (precum forma norilor și a stîncilor, ca și exemplul berg-sonian al eîinelui pe jumătate tuns), (b) animale ce „apar ca exagerări grotești ale unei anumite forme, ca glume ale creației* (precum hipopotamul, morsa, pasărea rinocer, p ), (c) contras tul dintre viu și mecanic (precum CHITA PENTRU O TEORIE Șt ІЗТѵНШ A marionetă), omenesc (precum un oameni, să s tăun mi-a putea con-e cu chi-aparența , - -„nu mâi cide norme și proporții «na-cari- EI Й ТЕТІСВ/ І la hopa-mitică, la bulgărele de zămd; i (d) trăsăturile comice ale corpului ,™neSc ,L nas prea lung), (e) asemănări rizibile întră travestiuri, confuzii Asupra cazului (a) nu trebuie ruta deoarece de Ia bun început el p™ uptne mm из atuudme estetica, necesară pentru â sidera drept comice aspecte ale naturii prin analogi pui sau sfera umanului în legătură cu cazul (bl — comică a animalelor — Plessner este de părere că e vorba aici de nimic uman", , ' turale»*, ale animalelor înseși, față de care aspSut caricatural al hipopotamului, de exemplu, intră în contradicție , dai contradicția față de normă nu e decît aparentă, iac comicul „ilegitim^, căci animalele „nu pot fi altfel decît sînt* (p - ) Mi se pare totuși că limitarea respectivă ajunge pînă la urmă la ideea că acest comic animalier se sprijină, dacă nu pe reflexia chipului uman asupra proporțiilor «naturale» ale animalelor, atunci pe supoziția comică după care animalele, la fel cu oamenii, ar putea contrazice prin înfățișarea lor norme, deși doar omului, „ca ființă liberă, dotată cu responsabilitate și atitudine, i s-ăr putea atribui astfel de norme“ (p / ) Referitor la bulgărele de zăpadă (cazul c), care, prin rularea pe suprafața acoperită cu zăpadă, se transformă în cu totul altceva decît fusese inițial, Plessner a introdus conceptul său de „contrast (Gegensinnigkezt), care, cu tcate acestea, se prezintă și ține să fie considerat ca o unitate" (p ) în această ipostază, comicul încă nespecific al lumii obiectuale se apropie cel mai mult de vornicul autentic, pe care Plessner îl limitează c m nou a sfera umană Bulgărele de zăpadă, a cărui a * expansivă dezlănțuie rîsul, devine comic delJlda ‘ ‘ tudinea estetică descoperă contrastul din ‘e nevinovat lînd Și lavlna tot mai voluminoasă » trași rezultă însă in Ultimă Instanța cUn anta niu] în care este implicat însuși omu „ culic(imitent este doar omul, deoarece doar el aparț /EXPERIENȚA estetica și hi MENEUTICA LITERARA mai multor planuri existențiale" (p ), Nivelul corni eului autentic va fi așadar atins acolo unde atitudinea estetică descoperă în contrastul unei situații conflictul со mic între două nivele diferite ale existenței umane : înI tîlnirea dintre nivelul individual și cel social, dintre ființă sa morală și condiționarea fizică a caracterului și tipului între spiritualitate și corporalitate, oferă permanent- o-cazii de coliziune cu o normă sau alta“ (ibid ) Nasul excesiv de lung (cazul d) devine comic în măsura în care „fizionomia este relativ dependentă de el" (p ); asemănarea, rizibilă doar, dintre persoane înveșmîntate la fel (cazul e) va fi la rîndul ei comică dacă are drept efect involuntar constituirea unei neintenționate identități de grup (de exemplu, dacă printre pasagerii unui compartiment de tren apare un călător cu un baset în zgardă, după care, întâmplător, îi urmează un al doilea, un ai treilea etc , toți proprietari ai cîte unui cîine de aceeași rasă) Din toate aceste exemple nu rezultă numai ideea că există un rîs presocial, independent de dialogul dintre cel puțin doi indivizi (cazul a-c), ci și faptul că, în sine, comicul nu reprezintă „un produs social" , fiind condiționat din punct de vedere antropologic de „poziția excentrică" a omului ; în acest sens el implică și fenomenul social al rîsului descris de Dupreel în legătură cu ultimul caz (e), Duprâel a scos în evidență efectul de solidarizare, capabil să marcheze atît un „rire d’accueil", cîit și un „rire d’exclusion" Exemplele lui Plessner clarifică în acest sens faptul că rîsul „de în-tîmpinare" sau „de excludere" între grupuri sociale nu este comic în sine, ci poate deveni astfel ca „reacție elementară la presiunea exercitată de conflictul comic (p, ) Rîsul prin care un grup include saii exclude o persoană din afară, precum și rîsul prin care cei vizați se pot solidariza sau dezice de un grup anumit, ia naștere dincolo de frontiera comicului; ea poate fi depășit doar atunci cînd atitudinea estetică descoperă în triile dintre grupuri contrastul generator al unui conflic SCHIȚA PENTRU O ТІЙЪгп ■ ȘI istorie a experienței estetice/ clinic După Dupreel rîsul v pnn aceea că individul exebc o c iallzat se caracterizează ca membru al unui ₽>]+• ипщ es j considerat întotdeauna nu ca individ ci ca грАА’ a?adar e ste expus deriziunii Acest ridiculum poate redeve^T* U?XC Unei altentă^ o identitate de grun d^ar nr? С°^С РГШ contrastul cu cînd obiectul dp^T-it •• Г PleSvPusa> precum în situația stracta șau intr-o pseudegrupare („On ne saurait soute-nWlq\e/^ OrTfme des belles-iuâres soit un groupe social, ni ia totahte des avares«, p ) Adaug aici cazul frecvent al convertirii lui ridiculum, ce ține de „rire d’exclu-sion“, în contrastul comic al lui „rire d’accueil“ Dacă mir-o adunare unde sînt prezente două tabere opuse, un orator reușește să stîrnească rîsul ambelor facțiuni, faptul poate da naștere unei solidarități comice momentane între fronturile încă rigide ; revenirea la seriozitatea dezbaterii are loc sub semnul unei -enervări crescînde, de parcă rîsul împreuna cu adversarul ar constitui motiv de rușine Contrastul care, dimpotrivă, apare și ține să fie considerat ca unitate^ reprezintă acum sursa comicului, in situația acelui rîs momentan eliberator pentru amîndouă taberele Observația este valabilă și pentru umor, socotit de Dupreel ca treaptă de vîrf a rîsului socializat (pe care îl explică printr-un raport mbm dm re ’accueil" și „rire d’exclusion“, p Ș >- Dar "' ® ‘ formula puțin incilcltă a preten-?pour que la satire to h—ue il but don se fas^e a Mr pickwick șam Don cît că personaje соgăsim concomitent rî-Quijpte, pe care, auța pu?r; ’ A (rire d^ccueil), ni dicole (nre d"exclusși - XP acelui contrast pe ,s sas ilitatea еіДиі ceva ar putea exprima / ’'ХРЖПШ'ГЛ ВД’ГЙТІСЛ уі rncilWMSNJStmCA LITERARA în acest moment nl demonstrației mi se pare necesară cu ajutorul teoriei lui J Ritter, disocierea mai pregnantă a contrastului comic do uaractcrul de răspuns al rîsului elementar, în sensul dat de H Plessner Ultimul implică chiar și acolo unde produce o descărcare, o anumită sforțare condiționată fiziologic, în comparație cu care cel dintîi pretinde și crează un moment emancipator : comicul înveselește, fără însă ca rîsul să fie cumva obligatoriu Situația față de care nu există alta soluție decît răspunsul rîzînd, nu este tocmai de aceea în sine comică ci reprezintă o stare-limită „ce n-are de-a face cu alternativele Adevărat-Fals, Bun-Rău, Frumos-Urît" (p Deîndată ce atitudinea estetică descoperă contrastul unui conflict comic, ea dobîndește o distanță emancipatoare, permițînd, măcar la nivel estetic, soluționarea situației a-menințătoare Facultatea comicului de a oferi astfel de soluții se poate baza pe contrastul dintre diversele norme și nivele existențiale doar atunci cînd ciocnirea lor nu înseamnă de fapt confruntarea unor forțe de rang egal, ci, printr-o întorsătură neprevăzută, implicarea și afir- marea acelei negativități a derizoriului, exclusă de seriozitatea normativă ; după varianta dată de O Marquard la formula lui Ritter, „a dezvălui derizoriul în sfera a ceea ce trefce drept acceptabil și acceptabilul în ceea ce trece drept derizoriu" Teoriile lui Plessner și Ritter pornesc de o parte și de alta a frontierei trasate de Souriau între ridicolul vieții practice și comicul artei,, frontiera pe care însă atitudinea estetică — după cum am încercat să arăt în legătură cu toate cele trei alternative propuse — o poate depăși în ambele direcții : sublimarea ridicolului pînă la a se transforma în comicul specific artei și teatrului și este ti zar ea rîsului și a obiectului său din universul practic, : - здіИ И £ iL-Mfer Contrastul conflictului comic și estetizarea obiectului deriziunii nu i-au scăpat lui Souriau Dar, cu prea mare ușurință, el a atribuit primul fenomen coliziunii dintre «valorile eliberatoare ale artei și constrîngerile vieții cotidiene»* (P, IU) în timp ce oe cel de-al doilea l-a pus SCKITA ■ Ргат"« О теота ISTORIE A EXPERtENȚEI ESTETICE/ x iti-o relație unilaterala perspectivei estetizant* cuAcazul special în care, datorită din natură poate năr** a n sului> înfățișarea unui obiect artă sau glumă a unln ™micâ’ luată ca Pseudo-operă de hasard falt si - Desi-reastra unei clase de școlari ,ln Ia^a Bc'amului de la fe-itl rnr=Z e dlsciphnare ale învățămîntului, resim-Г Atentat зге morala ; e de adăugat însă că momentul ne episod rizibil, ca- norma oficializată în ®pa,teie celui care cade dru fără de care, atît în comp comicul rămîne ire -pe gheață, cît și în jocul c ov , umorului», P^le cognoscibil; Acest așa-numlt Jă dintr o anecdota, fi >, rîndul său creator, așa cw f I /EXVERIENTA estetica și hermeneutica literara al cărei comic profund ține mai curînd de comentariu decît de episodul în sine : într-o bună zi, mergînd cu tramvaiul, cunoscutul zoolog Heck s-a împiedicat la coborî re și a căzut pe propriu] său joben, care — chapeau claque — s-a strîns pe loc ; un vizitiu care tocmai trecea pe acolo l-ar fi consolat cu următoarele vorbe : „Bre omule, astea nu-s decît trucuri ieftine Iй Privind din a-ceeași perspectivă cazul faimos al protofilosofului Thales nu se poate spune că țăranca tracă ar fi fost mai puțin predispusă la spirite decît vizitiul berlinez Căci pentru a rîde de ceva nu e nevoie neapărat de vreo poantă a-nume ; străvechiul episod ne atrage însă atenția că, în virtutea atitudinii estetice pe care putem spune că o inaugurează, interferența dintre teorie și praxis va reprezenta de acum înainte o sursă nesecată a comicului Mai rămîne să dăm răspuns problemei în legătură cu ceea ce se întîmplă dacă ridicolul vieții practice este transpus în sfera artei fără a uza de puterea de subli- -mare a comicului Cum reușește negativitatea ridicolului să-și păstreze pe de o parte puterea sa agresivă, denunțătoare, antinormativă, fiind pe de altă parte adoptată însă de artă, în ciuda tendinței inerente'a acesteia către idealizare ? Această funcție a ridicolului se manifestă cu precădere în satiră Tradiția și efectul ei ca specie literară se caracterizează prin aceea că este permanent condiționată de prescripții și tabu-uri, destinate să țină în frîu tendința originară spre insubordonare a ridicolului O atesta nu numai exigențele clasiciste în legătură cu «puritatea», ci și recomandarea de a viza un sens generalizator, în vederea protejării persoanei individuale » precum și, mai ales, țelul moral atribuit comicului Fără vreo ezitare, satira adoptă punctul de vedere al oficiali- vreo ezitare, satira adoptă punctul de vedere al oficialității, ridiculum~ul ei atacă direct orice se opune acestei instanțe, subliniază diferențele (rire d’exclusion), eontes-tînd părții eliminate orice drept de a-și susține cauza Cui i se pare doar comic faptul că vesela satiră atacă slăbiciunile și viciile omenești cu arma lui face turn, sau ISTORIE Л EXPERIENȚEI ESTETICE/ indignatio, de care uzează satira ri •a S,e converti în doar aparent înrudi-• ’-ijevski a arătat că ridicolul domesticit j mai mai veche sau mai nouă scHtT* PENTBu o teorie gi Xrâ ’ нЛ tonul lui ci o’joriitoâî'ib ~ ~ ———* ciei Pentru spațiul ®socoteȘte însăși legitimitatea spe-tela satirei pentru - nesc» Un(^e comicul iese de sub tutui grotesc, D ^iievsKi al satirei se identific c? Г ШС Ш Uome curînd ou m no • ^ п Punct de vedere istoric c urina cu puterea instituită «orvînd mol , ““‘w, vcvnc sau mai nvua, k reprimării Noului noncoformist decît cauzei înnoirii și transformării unei anumite ordini sociale - Dimpotrivă, pe terenul Iluminismului francez, li-mitele clasice ale satirei vor fi încălcate în mai multe direcții — după cum aflăm din intepretarea lui J Staro-binski la ,Neveu de Ro/meau Satira lui Diderot, ce prefigurează tema hegeliană a „conștiinței nefericite^, u-tilizează inițial arma ridicolului pentru răsturnarea ierarhiilor sociale, ca premiu de seducție pentru descătușarea oprimatei egalite fonciere, apoi pentru răsturnarea ra-porturilor dintre acuzator și acuzat, și, în sfîrșit, la inversarea funcției clasice a denunțului satiric : tocmai a-cel nevrednic personaj, pînă acum obiect al Satirei, do-bîndește prin aparența sa ridicolă magistratura supremă a criticii ’ / ' în legătură cu problema graniței dintre ridicol și со mic, concluzia poate fi astfel sintetizată , momen ~~ e vîrf al satirei iluministe întoarce arma richc»! ш W»-trlva seriozității normative, ce și-a alinia‘ ‘n { reperele a ceea ce trece drept prin' ea^ eultatea subsidiară, favorizînd acea ‘“ver-U v ridicolul, devenit acum docil 'es e* versiv împotriva foiței a în dreptmȚK acceptabil, iar este totuna cu vis comica Satirei, do- /a în drepturi, rizibilul reprimat este ’ Com ’mndine estetică, nu experiență artistică și P și nici conservator, s-x «s=“- • V; jy/-' ящк •-V-Aîi • * t« /ГХГЕН ENTA ESTETICA ȘI HERMENEUTICA LITERARA vine „doar atunci cînd critica rămîne în limitele înțelegeri fundamentale cu instituționalul", poate fi ținută în continuare ? unei b) Conceptul de rol din punct de vedere sociologic și estetic Succesul actual, stabil de multă vreme, al conceptu-| lui sociologic de rol nu reprezintă cîtuși de puțin pentru istoricul literar un prilej de invidie, ci, mai curînd, în ca-litatea sa de '«rudă săracă» (din punct de vedere știfnți-j fico-teoretic) îi produce acestuia o bucurie discretă Nu e cazul să abuzăm de răutăcioase observații la adresa așa-zisel metaforologii necontrolate, de care s-ar servi disciplina vecină, utilizînd prin conceptul de rol, un instrumentar de a cărui predeterminare estetică nici n-ar avea habar Rol și joc, scenă și spectator, dețin, ca și alte categorii estetice, avantajul hermeneutic de a putea defini concomitent comportamente asimilate acestora, astfel încît valențele lor pot fi explicate pe un teren mai cuprinzător decât cel al simplei lor intenționalități, mai mult sau mai puțin neclare Utilizarea metaforicii» de sorginte teatrală, a rolului, astăzi indispensabilă pe «scena acțiunii sociale», ar putea reprezenta un îndemn în direcția luminării reciproce, la nivelul estetic și pragmatic, a comportamentelor de rol Analogii de acest gen par însă «strâmbe» și pentru că la constituirea, paradigmei nu sînt implicate toate componentele originare ale conceptului Simplificările inerente sînt mai curînd edificatoare în legătură cu direcția în care a avut loc trans-ferul de sens și cu concesiile pe care acesta le-a pretins în cazul nostru, jocul pe roluri practicat în teatru dispune de trei participanți: autorul, actorul și spectatorul Metamorfoza primară, de tip estetic, pe care o cu-'noaște această schemă, conduce la constituirea unei paradigme teocentrice : Dumnezeu devine autorul, oamenii sînt actorii (sau marionetele) sale, Cosmosul este scena, iar o grupare privilegiată (îngeri, sfinți, și, din nou, Dum* li R i Н'ХТЛ VISNTRXT о 'l’KOTtlțț Șl înv,,,, WcLpo^îiiblată cu cea dc-a doua meta-hu'ilor a trecut societaton ? Ur° Де autor al tuturor ro-V nor roluri mai mult J?> I ^vizli au devenit purtătorii a acțiunii sociale — n ■ n}ai pu^n Permutabile, scenă r»lvi a rămas îndeobște libo'”™ - practlc ’ locnl spectato-trebui cumva să refiS;’ °?upe ex olfici°- P«rtru a nu sa ® «?ahtico-emPirice Urmări și mai nctorvi este or я ® a SImpliticara : în timp ce, la teatru, ее toiul ce l-a fost destinat, rol pe care, insă, în mod paradoxal, poate și trebuie să- interpreteze liber și subiectiv, sociologia nu s-a arătat interesată multă vreme decît de valența normativă a comportamentului de rol De puțin timp ea a început să se ocupe de funcțiile «distanței de rol», apropiindu-se astfel de problematica interpretării rolurilor Pentru disocierea conceptului sociologic de rol de cel estetic trebuie să ținem seama și de faptul că, sociologia a făcut uz, doar aparent, de un model teatral atemporal; de fapt, — așa cum istoricul literar o poate constata cu satisfacție, — ea s-a orientat după fenomene istorice foarte concrete ale scenei: conceptul de rol al acelui homo sociologicus popularizat de Ralf Dahrendorf presupune «marele teatru ai lumii» de proveniență medievală , în timp ce conduita autorepre-zentării cotidiene al Eului, în viziunea ІЩ Erwmg Golise leagă de drama naturalistă cu vechea ex scena paradigma estetică M universului practic istora- determinat, rrecwu n fecte ierarhizate pe tismul ei, dă iluzia unei ord P, fa t’o e& reprezintă roluri, uitînd însă să •ч беі’^е c ’ Л maj complexă, măi doar o secțiune într-o ^^ătoare, viața apare pe scena puțin ordonată și mai schimbătoare, a acțiunii sociale logul-critic s-a ferit tică a metodei sale man, stereoscopică =-i ăsșsăaa G/EX ’ER ENȚA ESTETICA ȘI IIEItMENEUTlCA ИТЕПЛИА acțiunii sociale ca o ordine pentru sine, cu articulații precise și fără determinări exterioare : nimeni nu poate acționa aici în alt chip decît i-o prescriu rolurile din repertoriu și, cu atît mai puțin, poate dispărea după voie în culise Așa cum Marele Teatru al Lumii servește în ultimă instanță ideii unei judecăți universale, în fața căreia toate personajele vor fi apreciate după cum și-au îndeplinit datoriile și drepturile însorise în rolurile lor și unde în final, cînd măștile trebuie să cadă, se revelă egalitatea tuturor în fața morții, tot așa și scena socială este marcată de un scenariu în care regulile jocului sînt prescrise de predispoziții, moravuri și legi, pe lîngă faptul că spațiul în care se desfășoară acțiunea și unde individul are iluzia libertății sale de mișcare este practic supus unor multiple determinări pozitive și negative Și, tot așa cum comportamentul liber, imprevizibil, al indivizilor, devine previzibil și transparent pentru spectator, în momentul în care aceștia apar în fața lui ca dramatis personae cu un anumit statut (Marele Teatru al Lumii, cu ierarhia sa de stări, profesii și condiții, idealizează la maximum, odată cu identificarea dintre însemnele statutare și atribuțiile de rol, această reducție la ticipitate), și scenariul sociologic reduce determinarea contingență a acțiunilor individuale la un Sistem controlabil de așteptări comportamentale prefigurate, care, datorită finalității lor, pot fi descifrate precum texte cu indicații de regie, ca permanente permutări conflictuale între poziții și roluri diferite Iată cum influențează hermeneutica implicită a conceptului estetic de rol teoria, în aparență pur empirică și analitică a alternativelor de acțiune, socialmente prefigurate! Doar în două cazuri pare să nu corespundă această analogie cu theatrum mundi Acolo îi revine individului un singur rol, în timp ce sociologia este preocupată să transpună această unitate substanțială dintre rol și persoană într-un mănunchi al unor diferite segmente integratoare de poziții și roluri Iar în timp ce actorului i idică să se dedubleze în Ш estetică, reintegrîndu-se în realitatea cotidiană, se mi- se permite să-și joace rolul, adică să se dedubleze m portul față de rol, pentru a-și reveni apoi din distanța autentică, , ascunde natura SCHIȚA PENTRu tx ии O TEORIE ȘI ISTORIE A EXPERIENȚEI ESTETICE/ diis de^te^f^^ fa>mo sociologicus nu se va lăsa se-autentie» nfa*la ”^e a demasca postura actoricească, ne-ascundo Л Personalității sociale, în dosul căreia s-ar neascâ S? reală' umană“ Dar aHi împli- să fie bărbat r°lyl ei social, fără să- și «joace» ? Cum fesor n , f S?U f?meie’ taU sau mamă medic sau pro-orice’situație es°teCnuS ™ ‘°аЙ seriozit atea“ dacâ in “ t-, tpresa? ■ A-Și iuca doar rolul а°еЫ fâră a- -г-тіяпі ?"лпн *r ^rag(L ln aceea?i măsură sancțiuni ca și - minin* P ’ Verificarea totală cu o singură fațetă c i olului, in dauna tuturor celorlalte pre-dispoziții de rol Așa cum conceptul teatral de rol pretinde acel «als ob» a , atitudinii estetice , și conceptul sociologic de rol presupune o atitudine specifică sau, cu alte cuvinte, distanta față de rol Adevăr cu atît mai valabil, cu cît, în societatea modernă, horrio sociologicus se caracterizează prin-tr-un întreg mănunchi de roluri : un rest de distanță, gestul de a evita identificarea totală cu un momentan rol oarecare, îi permite individului să se adapteze concomitent la mai multe pre-dispoziții de rol, să facă una și să aibă altceva în vedere Dahrendorf nu s-a pronunțat în această chestiune Teoria sa rămîne de aceea la nivelul paradoxului idealist al „omului dedublat^ : determi-hării cauzale a comportamentului social i se opune direct sfera libertății private, iar omului, ca agregat de roluri, individul autonom, ca și cum acesta din urmă s-ar situa deasupra tuturor rolurilor posibile Și chiar dacă, în cele din urmă, l-am descoperi în spatele măștii actoricești pe individuum ineff abile, esența reală a Sinelui, nu ajunge decît, printr-o-metaforă finală (involuntară ?), la aceeași paradigmă estetică a lui theairum mundi „Este o sa compensație pentru sociolog faptul că față cu la"'aaa transcendentale, homo зосЮІодкиз și prezintă ca elemente eîeo lui theatrum mundi acordă legitimînd-o de fapt, dedu- criticii tatea emancipată de roluri se tiv și reciproc compatibile^ De ce paradigma estetică a o atît de generoasă acoperire, /EXPERIENȚA estetica și hermeneutica literara fblării între individul public și cel privat, a arătat Hel-F muth Plessner în articolul său, pe bună dreptate faimos, intitulat Soziale Rolle und menschliche Natur ( ) Roj și joc servesc la idealizarea formelor de comportament „pe care societatea le pretinde de la individ EI însuși se furișează în acest rol și nu-i rămîne decît să facă în așa fel încît să- și joace bine Cine nu se potrivește cu rolul și strică jocul, perturbă ansamblul social și devine indezirabil atît pentru rolurile superioare, cît și pentru cele inferioare Deși lipsit de dimensiunea sa cosmică și fixat pe scena imanentă a acțiunii sociale, Marele Teatru al Lumii mai păstrează atît cît îi trebuie din funcția sa teocentrica pentru a argumenta funcționalitatea conceptului formal de rol și consecința sa, dihotomia dintre existența publică și cea privată Scenariul social al hiperraționalizatei societăți moderne se sprijină pe o veche speranță alimentată de theatrum mundi, unde indivizi și obiecte reprezentau încă „mărturii ale desăvârșirii unui întreg, descifrabil în acțiunea acestora, față de care nu este însă dependentă în exclusivitate, ci mai cu-rînd îi servește drept premiză Critica lui Plessner se concentrează împotriva acestei tentative legitimiste, „potrivită pentru spectacolele din îngusta piață din fața domului din Salzburg, nu însă pentru orizonturile deschise ale prezentului , opunînd disocierii idealiste dintre esis- autonomă (conștiința de sine ca «esență») conceptul său antropologic despre dedublarea individului El include în perimetrul său atît conceptul social, cît și cel teatral de rol, considerînd distanțarea de rol nu ca pe o înstrăinare de sine, ci, dimpotrivă, ca manifestare tipică a propriei individualități : „Omul va fi el însuși în primul rînd prin dedublarea sa într-un rol pe care îl asimilează Chiar și ceea ce consideră el drept autenticitate nu reprezintă decât rolul pc care îl joacă în fața lui însuși și a celorlalți Implicațiile tezei lui Plessner nu mi se par a fi fost suficient exploatate de teoria rolului, atît sociologică, cât Și estetică a rolului, în lumina ei, diferența dintre comportamentul estetic și cel social de rol se poate defim CHIȚA pentru o TEORIE ȘI ISTORIE A EXPERIENȚEI ESTETICE/ fără dificultate, tinde ca, odată în ambele cazuri, individului i se pre-, , * cu adoPtarea unui rol prestabilit яй dedubleze Această dedublare prin rol poate avea loc De ■ Z аеРіосиГ ldentificare’ de la seriozitatea amară! Șl pma la «jocul senin», ca urmare a unor motivații diverse, situate între rutină, imitație și interpretare liberă Limita dintre comportamentul de rol de tip social si cel de tip estetic va fi depășită abia atunci cînd distanta de rol, adoptată automat (și pe care formele patologice de asumare a rolurilor sociale o poate anula), va fi și subli-* niată prin «als ob»-ul atitudinii estetice Aceasta nu înseamnă decît că, prin actul de distanțare al atitudinii estetice, cel ce acționează ia poziție contrarie rolului său, eliberîndu-se la modul ludic de seriozitatea și constrînge-rile motivaționale ale rolurilor, cotidiene Indiferent dacă vom înțelege prin această distanță interioară o desfătare-de-sine-în-rol sau ca pe o adoptare de tip reflexiv a rolului (ca rol), ea este urmare a iluziei estetice a jocului, cea prin care săvîrșim în chip voluntar ceea ce altfel este obligatoriu Raportul estetic de rol nu este așadar esențial deosebit de comportamentul, habitual sau angajat al sinelui în-rol social; doar că dedublarea, inerentă tuturor comportamentelor de rol, este acum conștientizată prin contrast, facilitînd desfătarea de sine in expe-riența rolului (așa cum spunea Wilhelm Busch: Ceea « în viață ne supără, ne desfăta in « a! actorului care, după faimosul Paradox sur le corne-dren al lui Ț, reus să se distanțeze de afectele în interiorul sau- v publicul Atitudinea estetică poate fi adoptată to raport cu toate к als-ob-ul ei ramfoe de cele situa?iile m П VialsteSt°ismul> afi at încalcă un ritual al serioștăto ” r ț - *-s ~ * /BXJ’KRlENTA estetica și hermeneutica literara noaște, prin dedublarea implicată de rol, propria sa esență ’ pune în discuție și chestiunea raportului fundamental dintre rolul social și sine dintr-o perspectivă încă neluată in considerare (în măsura în care mi-am putut da seama) de teoria sociologică a rolului : mă gîndesc la posibilitățile interpretative pe care le deschide distanțarea de rol, posibilități apte să compenseze obligativitatea comportamentelor prefigurate Un exemplu adecvat îl aflăm în a-naliza sociologică a situației face-to-face După Hans Pe-ter Dreitzel, ca și după investigația lui Erving Goffman asupra rolurilor cotidiene ale Eului, ea stă sub semnul premizelor și regulilor de joc, familiare istoricului literar care le-a identificat în epoca iluziei scenice de tip naturalist Jocul-pe-roluri, ca dramă a autoreprezentării unui grup social, înfățișează „latura accesibilă a comportamentului de rol, în spatele căreia se ascunde tehnica punerii în scenă“ ; el dispune de „o anumită marjă de toleranță, imposibil de încălcat fără pericolul sancțiunii^; astfel, el asigură nu numai o comunicare pe cît posibil scutită de defecțiuni, între actori, ci exercită și controlul informațional asupra celor din afara scenei Spre deosebire de Marele Teatru al Lumii, ce apelase la înțelegerea superioară a spectatorilor, străduindu-se, cu ajutorul actorilor prizonieri ai rolurilor lor, să le trezească celor dinții conștiința morală, pe această nouă scenă de tip sociologic „este de la bun început presupusă comuniunea dintre spectatori și actori“ De aceea și aservirea atît de clară și unilaterală a dramei autoreprezentării sociale față de statu-quo-ul unei -«societăți închise» ; incit, admi-țînd perfecta înscenare a comportamentului, pe care teoria o pretinde azi de la complexele de roluri din cadrul familiei, al firmelor, al instituțiilor spitalicești,'de pildă, sociologul ar trebui să se întrebe în ce sens și-ar modifica viziunea sa asupra individului social, dacă ar trebui cumva să-și adapteze conceptul de rol la reperele teatrului contemporan E știut că, de la Pirandello și Brecht încoace, spectatorului nu i se mai ascunde tehnica punerii în scenă» ! feOcletatea industrială modernă o înțelege mai І r ? P an Prest ^^it’ c^, la modul subiectiv, ca pe x zai'? personală, nu contrazice afirmația de marsusr Tmdiția literară arată pe de o parte că autobiografia își păs rează și după secularizarea spovedaniei funcția de * V , iar pe de altă parte că și subiectivitatea autonomă trebuie să se dedubleze pe ea însăși în meta-rolul celui care scrie, pentru ca, retroactiv, să-și poată integra viața, concepută ca rol jucat în fața celorlalți la scară unui întreg Dimpotrivă, literatura propune ca pe o relație independentă de rol raportul eu-tu, raport de prietenie sau de dragoste Heloisa a utilizat un faimos argument, din Antichitate atunci cînd a refuzat să se căsătorească cu singurul ei iubit Abaelardus, sub pretextul că prefera să rămînă iubita lui decît să preia rolul de soție, pn me ei sola gratia conservaret, non vis ahqua vinculi nwpha-lis constringeret), argument pe care a * u doar în cazul prieteniei» ; îl va те lua “«ne P^tru a-sî pxnlica nrietenia sa pentru La o l’aimois, je sens que ceia ne respondant: par ce que с e or IW(- Par ce t în privi acest raport de drago , literar sau ca asemenea termeni, ca Pe un Dar nu cum^a’J” distanței de rol, ab- îituație faee-to-jac îndrăgostiți sau ₽rintr' inter₽re' tunci cînd Ș Vin rn im doar în cazul prieteniei a-și explica prietenia sa F preasc de dire pourquoy je se peut exprimer qu’en pe o variantă a experienței ™s ' cunoașterea Inter-spateie formulei extatice se afla totuși cun ♦ s noUă umana reciprocă a din cotidian solută ce se soți /KXPERIENTA ESTETICA și hermeneutica literara tare reciprocă a rolurilor asumate sau printr-o evadare conștientă din comportamentul de rol în perimetrul unei relații care, fără a fi extatică, corespunde formulei lui Montaigne : par ce que c’etoit luy, par ce que c’etoit moy ? Desigur că se poate replica aici că o asemenea încălcare a rolurilor sociale duce în cele din urmă tot la un raport reciproc între roluri, debutînd la nivel individual,, pentru a se habitualiza apoi : perechea George și Martha din Cui i-e frică de Virginia Woolf ?, ce neagă toate rolurile sociale, inventă roluri proprii, renunță apoi la ele, pentru ca, într-o escaladare simetrică, să rămînă pînă la urmă prizonieră a propriului joc, constituie un exemplu demn de a fi ridicat la rang de aporie Obiecția implică cu toate acestea un concept în sine contradictoriu asupra rolului social : dacă o relație eu-tu generează un scenariu specific, ale cărui roluri nu le poate prelua nici un al treilea, în ce sens mai pot fi considerate aceste roluri identificate cu purtătorii lor drept roluri ? Nu -cumva, relația singulară eu-tu reprezintă domeniul pe care sociologia îl cedează bucuroasă teoriei despre experiența estetică, concedînd că un comportament individual poate fi redat și analizat chiar și în implicarea sa în jocul-pe-roluri doar prin intermediul literaturii ? întrebarea ironică lansată de Thomas Luckmann și rămasă fără răspuns mi s-ar părea și ■ mai interesantă în următoarea variantă : oare rolurile lui eu și tu pot fi jucate „în a-ceeași manieră în care ești ba controlor de bilete, ba sociolog critic^ ? c) Originea religioasă și emanciparea estetică a individualității * v ■ La întrebarea, dacă și cum a fost prefigurată în cîm-pul esteticii discuția asupra identității, descoperirea individualității, așa cum este ea atestată de istoria autobiografiei ca formă literară ce- corespunde, oferă un CHIȚA PENTRU »O TEORIBJ ȘI ISTORIE А ЕХРЙППВМфИ ESTETîCE/^rj exemplu excelent Dacă prin individualitate înțelegem pietmsa totalitate a unei experiențe de viață, pe care ?Oate îm?ărfl cu nimeni altcineva, dememul f ț “ C- ?-агЛ ° *nau urează Augustin demonstrează „ca individualitatea nu a fost inițial o categorie estetica Noul eu de tip creștin, cu care ființa s-a iden-tiîicat prin conversia — actul constitutiv al credinței -ale își descoperă individualitatea prin întoarcerea către Dumnezeu ca, manifestare a dependenței față de Creator și totodată, raportîndu-se la vechiul său eu, dovadă a mărginirii vieții sale temporal^ Subiectivitatea creștină se constituie în primul rînd prin scindare : în raport cu Creatorul ei, va lua cunoștință do sine ca de «un fragment sărăcăcios» (aliqua porția creaturae tuae, I, i), simplă «imitație a unei unități tainice» (vestigium secretissimae unitatis, I, xx); în ce privește experiența de pînă atunci, ea rămîne dependentă de facultatea memoriei, deficitară și în imposibilitate de a reda originea și cu atît mai puțin totalitatea vieții sale anterioare Cartea întîi din Confessiones descrie această situație ce- marchează pe creștin, uzînd atît de retrospectiva autocritică asupra copilăriei cît și de slăvirea voinței divine; în această confessio peccati et laudis se relevă ceea ce eul individual, în identitatea sa perfectă, este Jn măsură să cunoască în raport cu identitatea desăvirșită a Creatorului său Dependența de Creator înzestrează ere-ația cu toate conceptele identității, în calitate de insușin ale perfecțiunii divine, concepte care il determină p omul imperfect aflat în stare de ДогХ±апГ« sidere individualitatea ca pe un defect în compțtrațw^ preaplinul însușirilor de esența ■ pri in care omul urmărește țelui autanom ei taciepî nd P ta a-și fundamenta adevărata Identitate său, proprie, în ) ,c ,de li însușește particularitățile identi-tarmele ’ ș^proiertete ” autobiografiei moderne Această G/EXPERIENȚA ESTETICA ȘI HERMENEUTICA LITERARA teză vom căuta s-o argumentăm și s-o explicăm pe baza operelor lui Augustin și Rousseau Întîia însușire a identității divine, menită să con-știentize în rodul creației dependența de Creatorul ei, este totalitatea atotcuprinzătoare Ea apare în primul paragraf al cărții întîi ca relație a întregului, din care se trage Totul (ex quo omnia, per quem omnia , in quo omnia, Rom , ) și în came este conținut Totul, fără însă ca produsul creației să ajungă a- atinge vreodată (Capiunt ergone* te caelum et terra, quoniam tu imples ea ? An imples et restat, quoniam non te capiunt ? I, iii) Și omul decăzut din favoarea divină mai păstrează o urmă din întregul a cărui parte este (vestigium secre-tissimae unitatis, I, xx) : copilul, deși de la bun început marcat de păcat, este creat în i forma sa ideală după chipul și asemănarea lui Dumnezeu, fiind înzestrat cu simțuri integre Astfel, în ciuda defectelor sale, omul mai păstrează o imagine a propriei incolumnitas, mani-festîndu-și chiar în plin declin pămîntean dorința imperativă a restaurării ei finale Pentru a descrie această stare, Augustin uzează de un concept neoplatonician al identității, contradicție între ființa spirituală și varietatea materiei : -«Și dacă Tu te reverși asupra noastră, Tu nu cobori, ci Te înalți, nu Te risipești, ci Te aduni» (I xiv) Raportul ontologic dintre dăruirea de sine și concomitent conservarea de sine a unității divine și respectiv existența risipită a omului devine pentru Con-fessiones schema dihotomică pe care se mulează materia biografică ' ’ • Subiectul acesteia este subiectivitatea creștină divizată între eul care scrie, dincolo de timp și loc, opus, după ce a parcurs drumul de la efemeritate la esențiali-tate, eului pierdut în timp al trecutului Obiectul este foarte precis scindat între tabloul dinainte și după convertire Augustin istorisește doar despre drumul^ său in greșeală pînă la £cena grădinii (Cartea I—IX), însă nu pomenește nimic despre cei doisprezece ani ai ascensiunii sale în ierarhia bisericească, ani ce cuprind interv - CHIȚA PENTRU O TEORIE Șl ISTORIE A EXPErtrEN'fEX ESTETICE; іпНілгЛ ^ A corLVe rtire și momentul rememorării : doar dul Augustin, în interiori ta cea credinței sale, și jl’ ca Purtător al rolurilor sociale, este consi-rivs „a І dTn de interesul cititorilor săi Forma nara-' г,, ,*» spovedaniei augustiniene este discontinuă, atît - on';a a’ C ^ Și Pe verticală Episoadele trecutului lasă se întrevadă mereu contrastul, dintre «atunci» și , ), еш am m trufie, la o însușire divina uman pe care gul adevăr» -unei «imitații a lui Dumnezeu» singularitatea sa tot ce *>-a spus spus de acum bcolo, despre om woi Moi concomitent individual (et ce hommes Si seul Je sens coeur etje j ne vaux pas тгеих a întregului divin, cu- autonom preia vechiul paradox /KXPERIENȚA ESTETICA Șt HERMENEUTICA LITERARA prinzător și totodată ’ pe sine prin intermediul noii instanțe a sentimentului sufletului ome-spovedania aproapelui cu calitatea pe în schema augustiniană a cunoașterii de sine, îi comprehensibil : cine se cunoaște î~~t—ц* sentimentului, îi va sta în putință să-i cunoască pe toți semenii Destinatar al acestor confesiuni va trebui să fie, din acest motiv, întreaga umanitate : fiecare să afle cîte ceva pre sine însuși Deoarece pentru a-și cunoaște propriul suflet trebuie să fii capabil să citești în sufletul aproapelui, această carte ar fi fost menită să servească drept «instrument de referință — fără egal pînă acum — pentru studiul sufletului uman» (I, ) Dar Rousseau n-are intenția să se spovedească pur și simplu, în numele său sau al celorlalți, «precum mironosițele catolice» Cartea sa, prin care atitudinea estetică își însușește forma de expresie religioasă a confesiunii, e destinată pînă la urmă să revele impulsurile cele mai intime nesc, investind care revenea în exclusivitate lui Dumnezeu : Mais que chaque lecteur m’imite, qu’il rentre en lui тёте comme fa it, et qu’au fond de sa conscience il se dise, s’il l’ose: je suis теіііёиг que ne fut cet homme-lă O a doua însușire a identității divine, prin intermediul căreia creștinul proaspăt convertit ia cunoștință, odată cu marea turnură a vieții sale, de pierduta sa integritate, este «substanța eternă, ce pune totul în mișcare» : inmutabilis, mutans omnia, numquam novus, numquam vetus, innovans omnia (I, iv) în raport cu aceasta, convertitul se află pe sine în identitatea scindată într-un eu vechi și un eu nou, înfățișîndu-și confesiunea între un «acum» și un «atunci» Departe de a-și identifica în noianul transformator al experiențelor vieții o identitate veșnică, și cu atît mai puțin o individualitate în formare, scriitura din Confessiones adîncește cu atît mai mult prăpastia dintre experiența trecută și viziunea prezenta ^ De aceea, identitatea dintre vechiul și noul eu, certă poate la nivel corporal, dar ireperabilă în discontinuitatea memoriei, devine o problemă pe care conștiința defectelor unui suflet în schimbare nu o poate rezolva identifica m iî ( ) et ce bizarre et EXPERIENȚA ESTETICE/ adevăraîei^’saîe^dentuat- Housseau afirmă unitatea individualității ? °Р°?- a“ “ Sfiadarea dene • Тми о tevne> - u Și cu risipirea existenței mon-/ of r> к- uîen-' (’••) tout est un dans mon caractere +Е, + i e }zarre et singulier assemblage a besoin de n î c?rconstances de та vie pour etre bien de- l°cul figurilor discursului pe care le folosește Augustin, -— «atunci și acum» — destinate să recunoască și să deplîngă prin atitudinea spăsită a spovedaniei rătăcirea vechiului eu, Rousseau vorbește de «atunci, ca și acum» — momente ale certitudinii că experiențele copilăriei, precum «educația sentimentală» prin lecturi romanești sau mult citata fessee a domnișoarei Lambercier și-au exercitat efectul pînă în acea clipă, marcînd individualitatea autorului pentru totdeauna Cu toate acestea, și pentru Rousseau există un eveniment, despre care el afirmă că a intervenit în chip «vertical» în existența sa, determinînd de timpuriu cursul re care l-a luat formația individualității sale într-un sens diferit decît cel pe care se îndreptase inițial Este vorba de pedeapsa nemeritată pe care a sute stricarea unui pieptene - pentru “P Lp"”a Să ce cruda a nedreptății ce ^ omn®^e Seau o knportanță dobîndește în retrospectiva - imperiul purității fundamentală Simțită ca г^" , a paradisului (Nous nevinovate, din netulbura a t je premier homme у fâmes comme on nous d?en jour, I, ) encore au paradis, mais ay ■ - tobiografia noastră ca pasul acesta este conside a sIîntă, precum Și echivalent celui al lui A re în istoria socială; intre pierderii acelui Etat г așteptarea regăsirii ei, nostalgia nevinovăției pie , ?va trebui, să se supu destinul Pe onaaÂeinstebilită de fUoSofia-roușsea Atonei • , S de o răsturnare provo^ Se poate vorbi aici șt imn ce la a legiei !S paradisiăce ,a ratarn xeri-ir- r răsturnare aS doar omului, istoriei Se poate /experiența estetica Șl HERMENEUTICA LITERARA ca, Și pierderea stării acum în seamă unor împrejurări ° îi identifică pe alungarea din paradisul copilăriei naturale este pusă exterioare, în culisele cărora Rousseau ’îi’identifică ^ adevărațji vinovați Confesiunea modernă dovedește X vinovăția celui considerat pînă atunci drept păcătos punând sub acuzare societatea care s-a încumetat să- iu dece Rousseau n-are nici o îndoială asupra a ceea ce ar fi putut deveni într-o viață simplă, dacă n-ar fi fost deturnat de pe drumul destinului său inițial: J’aurais ete bon Chretien, bon citoyen, bon pere de familie, bon ami, bon ouvrier, bon homme en tonte chose (I, ) Ideea prin care își explică începutul nefericirii sale este aceeași din momentul iluminării extatice trăită pe drumul către Vincennes, ideea care devine țelul cel mai înalt al scrierilor sale, acela de a arăta que l’homme est bon naturellement et que cest par ces institutions seules que les hommes deviennent mechants Dacă vom căuta în confesiunile lui Rousseau un pendant la scena grădinii istorisită de Augustin, desigur că n-ar putea fi altul decît descrierea acestei iluminări A Vinstant de cette lecture je vis un, autre univers et je devins un autre homme (I, ) — revelația fulgerătoare a adevărului, transformare fundamentală a eului, viziunea unei lumi noi și urmările foarte importante ale acestui moment (Tout le reste de та vie et de mes malheurs fut l’effet inevitable de cet instant d’egarement, ibid ): totul evocă clipele conversiunii augustiniene, al cărei sens este însă concomitent radical schimbat Căci iluminarea lui Rousseau nu înseamnă decît, în perspectiva destinului individual ca și al celui istoric colectiv, răsturnarea pre mizei lui Augustin, după care omul ar fi de la bun început o ființă păcătoasă Noul eu, ce iese la lumina up «convertirea» lui Rousseau, invocă prin autobiografie vada nevinovăției sale, atribuind societății, ,n a , t Diecours, răspunderea pentru cursul pe care i -a ÎSt ОІаа treia însușire a identității divine, prin care recent descoperita subiectivitate creștină la cunoștinț SCHIȚA PENTRU și temporale, in te, quoniam ante pri-omne, quod vel dici potest, opusă ideii după în timp ce eu mai o anunța și o proslăvea ini- ТЕОКГЕ ȘI ISTORIE A EXPERIENȚEI ES'TETICE/ ? "^Perfecțiunea» exÎ t₽n+ i este eternitatea a ței sale corPorale și temporale, semper m\>$ etn;r,iiQa ce nu ^oare niciodată»: qui et Л mhil ™oritur i tu e& C CAUm et ante ini?- Aoeasta însușire divină "c en general Ies objets font moinș d’impressions sw SCHIȚA PENTRU eu та sont empreints avec eux qu’îls ne și cum ar apela la formula argu- C*RIE Și ISTORIE A EXPERIENȚEI ESTETICE/ Que leurs souvenirv * irnages, les premier? f? qMe toutcs mcs id^s sont tete у sont demeurâJ^ qni se sont Угаѵё da™ dans le suite se &оп -'п ^л/:еих S>V les ont effaces (I, « Qa augustiniană , a tempo/ân^^Mec^e “ Riu«ea« Р-епіиГиГ cu “trecuta l П? e^nnceta -PU ■' s}" Posibilitatea lui totam slmul de S“] ’ “ Poate merge chiar și Dină in aom uule propriilor origini, concretizînd în chaine des sentzments qui ont^marques la succesion de mon eti'e (I, ) continuitatea devenirii și împlinirii ei! Rousseau consideră realmente ca infaibil adevărul confesiunii sale, aceasta în măsura în care — după cum remarca J Starobinski în legătură cu pasajele-cheie citate, — concepția sa despre capacitatea de comunicare a limbii originare garantează transparența autocunoașterii: dacă "el ce scrie se lasă totalmente în voia experienței sale interioare, așa cum se derulează ea în fluxul sentimental al memoriei, limba poate redeveni mediul pur în măsură să dea expresie adevărului experienței trăite Un adevăr care, oricum, nu va putea fi judecat după criteriile obiective ale istoricității, deoarece ține de acea ^tenacitate, adevărată chiar dacă scriitorul face apel la una-ginație, chiar dacă se încurcă autoportretul în doar citeva trasaturi memoriei, ca și compensațiile pe document ‘ in terea imaginației au acee- ÎQ toate experien- limbajul transparent al senti dnrsntele inclusiv texe și ratacirnc, in întotdeauna mdivtwunt cinismul și minciuna, se i inefabile л însușire a identității di- Astfel intră \п І°c “, P^“e șiie’ și cîte fire de păr vine : atotcunoașterea celu - verg din маиі în cap avem» Augustin с școaiă, recunoscui că pentru el a fost salutarâ sHi dea seama • fără ca în acut noscut-o atunci ' /EXPEmiSNTA irSTETICÂ ȘI HEMMENІСОТГСА LITBHAHA ele aceasta, și chiar dacă cei care au exercitat-o n-au procedat în sine bine, deoarece n-au urmărit decît succesul lumesc (I, xii) Cunoașterea umană nu e limitată așadar doar de defectele și granițele memoriei; imperfecțiunea ei apare și mai clar cînd omul nu reușește să-și conștientizeze motivațiile ascunse ale acțiunilor sale, cînd devine rob al intereselor și grijilor imediate și nu sesizează importanța unui anume eveniment în desfășurarea ulterioară a întregii sale vieții Nici măcar metamorfoza de la vechiul la noul eu nu clarifică pe deplin acest context : chiar și după convertire, anumite unghere ale vieții rămîn umbrite pentru Augustin, ca de exemplu acolo unde ar fi dorit să știe de la Dumnezeu ce sens a avut amînarea botezului său (I, xi) Deoarece doar Dumnezeu este cel care cunoaște sufletul omenesc cu toate frămîn-tările și înfățișările sale, ar fi —după cum Pascal i-o reproșa lui Montaigne — pură trufie de se peindre soi-тёте; după mărturisirea trecutului său păcătos, nu-i rămîne creștinului decît să nu mai vorbească deloc despre el însuși și să proslăvească doar bunătatea și dreptatea divină în toate conexiunile ei impenetrabile Sensul totalmente invers pe care Rousseau îl conferă confesiunii creștine nu apare nicăieri mai pregnant decît în gestul provocator cu care oferă cititorului luminat rezultatul spovedaniei sale literare : Que la trompette du jugement dernier sonne quand elle voudra; je viendrai ce livre ă la main те presenter devant le souverain juge Je dirai hautement: voilă ce que j’ai foit, ce que jai pense, ce que je fus J’ai dit le bien et le mal avec la тёте franchise ( ) j’ai devoile mon interieur tel que tu i’as vu toi-тёте (I, ) în această pe cît de faimoasă pe atît de rău famată introducere la Confessions, schema augustiniană este evocată împreună cu premisele ei metafizice pentru a fi abandonată în totalitate — legitimare a maturității individului epocii luminilor, demonstrație ceea ce se poate obține prin deviza se suffire sui- Unitatea dintre sentiment și memorie, ridată la rangul de nouă instanță a adevărului, reprezm treaga omenire (Vinnombrable fo m d jUdecătoi\ I, ), va fi promovat pînă • în timp ce Dumnezeu va ^re +^nr,nc toi-mewe- R°lu' devoile топ л rile din scena nemre (ьгппин^^^ „пГоГп de' iudecător, fi promovat pînă hWț Înt-Meur tel que tu Tes judecății Apocalipsului \ depus Au redistribuite : comunitatea, în fața înălțată pînă gustin a sa con/e^o f « de judecată ; Creatorul la rangul de supremă instanța J /EXPERIENȚA ESTETICA și hermeneutica literara atotștiutor este retrogradat, ca martor și complice, pînă va fi trecută de urmă, nu mai aflăm nimic din tribunalul la a lua parte la forul martorilor; evidența păcatelor omenirii, pe care o ținea Divinitatea, va fi trecută de Rousseau în seama propriei cărți; achitarea pe care o pretinde se vrea nu o grațiere, ci un apel la solidaritatea tuturor oamenilor : judecata proprie căreia i se supune Rousseau implică în proces întreaga -omenire pentru a o determina să devină în acest caz paradigmatic judecătoarea sa proprie, ca și a problematicei sale istorii în marea autobiografie literară care a venit după aceasta din moral instituit de Rousseau : în Dichtung und Wahrheit, Goethe eliberează autobiografia de orice problematică morală, situînd confesiunile sub semnul unui nou principiu, ce-i permite să privească lumea istorică și socială doar ca materie (Stoff) sau rezervă, pentru constituirea propriei personalități, în unicitatea sa în raport și cu acest nou pas în istoria autobiografiei, poziția contrară і a lui Augustin se concretizează în invocarea a încă unei / însușiri a identității divine, de care Rousseau, șovăitor cînd era vorba de autonomia Esteticului, nu se atinsese An quisquam se faciendi erit artifex ? (I, vi) Deoarece numai Dumnezeu, ca unul ce este creator al tuturor lucrurilor, poate pretinde că a stat și la originea lui însuși, în demonstrația lui Augustin întrebarea se anulează prin absurdul ei; ea anticipează însă cea mai fierbin e aspirație a individului autonom, aceea de a crea precum Dumnezeu, din sine însuși și transformîndu-și, ca ce se dorește, «însuși viața într-o operă de artă» Daca această formulă se potrivește mai curînd cu unilatera lizarea educației estetice în secolul al ХІХ-leai deci Dichtung und Wahrheit, autobiografia goetheană re^ prețul autonomiei estetice a individului Căci ren t la instanța morală a Iui Rousseau aduce cu sine este zarea implicită a Răului, așa cum se tradeaza considerațiile lui Goethe asupra demoniacului schița pentru о teorie Șl итога: л гаивапти este-псе, ; Puterea tainică, ce străbate fără să i se opună ordinea morală a lumii, pe care Goethe o vede acționînd pe marea scenă a istoriei universale și care, deseori, este i ii truchipata a modul cal mai crud cu putință, de vreunul din mul ții ei actori, pare a fi prezentă nu mai puțin în spațiul restrîns al vieții personale, - unde nu apare atît sub masca ei îngrozitoare, cît, mai curînd, sub o înfățișare binefăcătoare Conceput ca articulație secretă către efemeritatea și neîmplinirea unei vieți, demoniacul pare a fi destinat să îndrepte toate episoadele nefavorabile spre un final pozitiv, confirmînd în ceea ce privește propria mîntuire, acea zicală stranie și neliniștitoare, prin care Goethe și-a însușit în vederea autocu-no aș terii estetice, o (criptică) însușire divină : Nemo contra deum nisi deus ipse В MODE LE D E I N'l' El l Л СТ I (INE ÎN IDENTIFICAREA CU EROUL LITERAR PRECIZARE PRELIMINARĂ Investigația ce urmează a constituit în varianta ei Inițială materialul unui referat prezentat la cel de-al șaselea colocviu al cercului Poetik und Hermeneutik ( ) Rezultatele dezbaterii m-au îndemnat să procedez la o revizuire în primul rînd a cadrului în care mi-am conceput modelul de interacțiune în identificarea cu eroul literar pe cele cinci nivele ale experinței estetice De reluat era mai ales definirea limitelor sale Identificarea nu este la origine un fenomen estetic, iar eroul n-a fost nici el dintotdeauna rezultat al unei activități poietice Modele eroice, religioase sau etice sînt în măsura, ca urmare a unei atitudini estetice, să furnizeze plăcerea kathartică, premiu de seducție prin intermediul căruia spectatorului sau cititorului i se transmit în chip mai sugestiv modele de comportament, stimulîndu- prin exemplaritatea acțiunii umane la fapte de aceeași anvergură Atitudinea estetică, ce predispune astfel la identificarea cu modelul, se află în permanent pericol de a neutraliza esteticește apelul la filiație (Nachfolge) sau, pe de altă parte, să devină un simplu „mecanism de imitație (Kant) Identificarea prin atitudine estetică reprezintă o stare de echilibru, pasibilă a se destabiliza printr-un plus sau minus de distanță, pînă la fie a * dezinteresa cu totul de personajul reprezentat, fie u fuziona emoțional cu acesta Se pune astfel problema definirii mal precise a «eț tei stări de echilibru, ca structură estetică, precum » MODELE DE INTERACTîUKr- ♦ NE N IDENTIFICAREA CU EROUL LnERAR/ deși \tttudinea Pl’°CeS de distan^re“- tragedii sau n imn- ? Ce 'tezultă Prin receptarea unei rația nenirn C mai se poate manifesta prin adini-parcurg de ohit,J ersona;i li!terar, spectatorul sau cititorul ? Д ? ei Pe traseul procesului receptiv o serie *ni eaba e alte atitudini Uimire, groază, admirație, in-uioșaie, ns, plîns, surpriză, formează scala acestor ti epte primare ale experienței estetice, implicată de punerea în scenă sau de lectura unui text; cititorul sau spectatorul se pot lăsa în voia lor, dar totodată se și pot elibera de ele, pot adopta ipostaza reflexiei estetice, procedînd la o interpretare proprie, ce presupune odată • '«OM • mai mult o distanțare, retrospectivă sau prospectivă Astfel, raportul dintre experiența estetică primară și reflexia estetică secundară ne conduce și pe această cale către disocierea fundamentală dintre comprehensiune și cunoaș-tere, receptare și interpretare ■ Identificarea cu eroul literar nu epuizează, desigur, posibilitățile identificării estetice Identificarea cu -«lumea» reprezentată poate utiliza și alte repere relevante, sau poate avea loc și la nivelul unei situații paradigmatice, modalitate caracteristică nivelului primar la care se desfășoară experiența lirică Cu toate acestea, eroul literar, deși se află de mult în dizgrație și, recent, a os din nou condamnat la dispariție, rămîne cel puțin pentru teoria estetică,-indispensabil In legato» «chjUu-nea raporturilor funcționale P experienței estetice, modelele de ‘ , exemplificator țificarea cu ar oferăк J, precăder din SKS literare nu poate interesul istoric pentru Parddlg"p rlenței estetice va fi portanțe acestuia pentru istoriaP J J tiune a și con-vorba mai întîi, mai ales ca MODELE DE №mactiune in ІЬектіАсдвед cu moul PHSlbllo QG fî Пгрііім- •» -acțiune în procesul e- unu^ ^in modelele de inter-Modelele comunicini^atiy al experienței estetice, cale estetică uot fi +in е ae identificării transmise pe prinse într-o Schemă ^euristi^ în de erou ,i cS-rtnh Y ?e CUlt pînă la reflexia estetică * Do-de Noithrnn lentlc CU cel al tipologiei eroului, stabilite de Northrop Frye, doar criteriile diferă : modalitățile receptării- înlocuiesc formele de expresie și diferitele grade ale capacității de acțiune Și acestea , sînt grupate în cinci nivele, , putând constitui un complement receptiv la cele cinci trepte ale lui Frye , cu deosebirea că modelul meu nu corespunde nici unei succesiuni de trepte istorice Scala lui Frye : Dumnezeu-semizeu-conducător — «unul de-ai noștri» — «erou» (în sens ironic) este destinată să argumenteze teoria „transferului mitic“, după care mitul arhetipal revine de la o treaptă istorică la cealaltă, într-o progresivă devalorizare prin adaptarea la aparențele cotidiene, pînă la a deveni un simplu model transparent ; abia în literatura modernă are loc, prin ironie, reinstalarea sa în orizont mitic Față de acest model, cele cinci nivele ale receptării propuse de mine, deși rezultate din observarea modelelor de interacțiune a es ai e is toricește^ trebuie considerate ca o coneX UI nflpX ale experienței estetice, manifestîndu-se in *a > Derioadel, se vor por» pe credincioșii rile ei țiunea sacră L a arătat Warnîng, ea calitatea ei de « însăși crează noi forme tează de dogmă, și care, la sfirșitul pe /EXPEBIENTA estetica și hermeneutica literara I opune chiar Tradiția limbajului popular ce intervine aici repune în drepturi pe Diavol, ca adversar dual al lui Dumnezeu în «jocul Paștilor», reînviatul Christ poate prelua trăsături ale reînviatului zeu al primăverii Culmea acestei evoluții heteronome o constituie, în sfîrșit, reprezentarea exagerată a martiriului pe cruce al lui Christ; în această versiune, radical retușată în raport cu dogma, nu avem decît să recunoaștem trăsăturile ritualului arhaic al țapului ispășitor Warning explică procesul, în totalitatea sa, ca pe o remitizare a istoriei sacre, în care s-ar contura protestul unei credințe populare dualiste și păgîne împotriva dogmaticii monoteiste a teologiei nominaliste Teza sa se sprijină pe probe necunoscute pînă acum în legătură cu această regresiune a spectacolelor religioase pînă la identificarea colectivă cu ritualuri arhaice oferind o explicație plauzibilă pentru interdicția oficială de a reprezenta pe scenă patimile lui Christ în Evul Mediu tîrziu Pentru diferențierea următoarelor patru nivele ale identificării estetice primare se poate porni, ca și Frye, de la clasificarea aristotelică a caracterelor • Conform a-cesteia {Poetica, a) caracterele poeziei pot fi reprezentate, «după cum fac și pictorii», fie ca mai bune, fie ca mai rele, fie ca asemănătoare nouă Contradicției dintre «mai bun» și «asemănător nouă» îi corespunde, disocierea fundamentală dintre identificarea admirativă și cea simpatetică, așa cum le-a definit Max Kommerell în-tr-un studiu consacrat unui moment de răscruce al receptării lui Aristotel, anume critica lui Lessing la adresa esteticii lui Corneille Este vorba aici de o reinterpre-tare din perspectivă morală a plăcerii tragice, care urmărește scopuri diferite la Corneille și la Lessing Corneille a mizat pe teamă, ca afect autoreferențial al spectatorului, care, prin intermediul admirației pentru eroul și martirul perfect pînă și în suferință, se purifică în aspnația emulativă de a- egala în virtute Dimpotrivă, Lessinga pornit de la compasiune ca de la afectul cel mai a un al identificării, menit a- conduce pe spectator, pnn " V E DE INTERACȚIUNE ÎN IDENTIFICAREA CU EROUL LITERAR/ termediul identificării cu eroi de nivel гпрИі» • telegerea situații lor umane , impucit mo’- două atitudini °Л°пга^с е fundamentală între Sl r , estetice primare, prezentă în modelele de nte acțiune ale tuturor epocilor tradiției literare : „Ad-mn ația este un afect creator de distanță, compasiunea un afect ce anuleaza distanța ; admir doar ceea ce mă depășește, ceea ce mie nu-mi stă în putere" Identificării admirative și simpatetice i se poate opune posibilitatea de a conștientiza hiatusui dintre identificarea estetică și praxisul moral, hiatus ce dispare în admirația pentru un erou, exprimată fie prin recunoașterea perfecțiunii sale, fie prin solidarizarea simpatetică a compasiunii cu suferința acestuia îi corespunde valența specifică a identificării kathartice, în sensul restrîns pe care i- dă interpretarea clasică : aceea că spectatorul va fi transpus în situația eroului la strîmtoare sau în suferință, cu intenția de a provoca descătușarea sufletească a celui dinții prin comoție tragică sau prin destindere comică, în așa fel încît să ajungă a-și întemeia judecata pe reflexia eliberată de constrîngeri didactice sau de sugestio-narea prin Imaginar Aceste năzuințe pretențioase n-au scutit identificarea kathartică de consecințe precum aceea că spectatorul nu a biruit întotdeauna puterea magica a imaginației, pierzîndu-și identitatea in puna es produsă de lumea reprezentată, ca un ri ua hen agresiv, lipsit de compasiune, a ec ipsa stărui siv, sau că reflexia estetica ia amenin- într-o obiectivare a moralei împotriva acesta țătoare alternative, procedb cel atitudinii estetice a rupe fie cadrul Imagim , tul identificării aș-sieși suficiente, simuleaz* ‘ pentru a o respinge sau teptate sau dorite de spec L ж identificarea nu se referă aici la persoană (chiar și , Л A Vf к * • Ѣ t Ь # л A a a -L A un reper analogic semnificativ , și acceptă „sub influența conștiinței vinovate și suferința implicată aici Faptul eă identificarea nu se referă aici la persoană (chiar și indiferentă), ci la dispoziția sentimentală pentru transpunerea într-o situație anumită, este asemenea procesului receptării liricii : nici aici nu este urmărită identitatea persoanei celuilalt, cît analogia semnificativă cu un eu liric, се-și pune în joc identitatea în experiențele limită ale vieții cotidiene Sublimarea estetică ar fi în acest caz implicată în procesul prin care subiectul receptor atinge, prin intermediul identificării sale emoționale cu situația J concretă, chiar și întîmplătoare, treapta acelei cunoaș-JF teri prin desfătare a „analogiei universale , ce face ca " eul liric să apară ca sens ultim al propriei sale expe- riențe Regresiunea estetică se manifestă odată cu dezechilibrarea stării de balans a experienței estetice : ea poate deveni distanță minimă față de obiect, dar poate și să determine eul receptor în a-și procura satisfacția prin- -° iC e parte si de alta a momentului lnt‘nd clasică de la începuturile spectacolelor Zl мХ І pînă la tendințele -theatre sau l/appeninc dt „a de^^ i« Atunci și acum, esențială era ș mereyen Gottsched le-a dedicat în Critische ric, ea s marcat de scena religioase în rane ale unor Livi’HI spațiul rampei /EXPERIENȚA ESTETICA ȘT HERMENEUTICA LITERARA anularea distanței contemplative prin implicarea spectatorului Dar în timp ce credinciosul era asociat într-un spectacol religios girat de o anumită comunitate, a cărei identitate era garantată de însuși scenariul dinainte știut al istoriei sacre, în IIap pe ning, spectacol ce poate avea loc oriunde, individul este implicat într-o acțiune neprevăzută și asociat unei comunități întîmplătoare El este invitat să participe la o acțiune comună fără sens garantat, riscînd de aceea să eșueze ; pericolul acestei „autenticități puse în scenă“ constă în a- transpune pe spectator într-o asemenea stare de nesiguranță, încît dorita sa activizare va sfîrși prin a reveni la conformism Puternica tentație de a depăși bariera receptării solitare și de a participa activ la realizarea socială a unui univers ludic'ține atît de aspirația de a savura în chip festiv eliberarea umanului, ca și de cea către răsturnarea de asemenea festivă, a interdicțiilor Pornind de la prima alternativă, — asocierea în vederea jocului și a serbării, resimțită ca eliberare de rigorile muncii și ale acțiunii determinată de scopuri precise, — Kurt Badt definește arta ca „sărbătoare a glorificării^ Această funcție socială a Esteticului nu este nici depășită și nici epuizată doar pentru că a fost suspectată de conformism de către critica ideologică Căci deși această sărbătoare prin glorificare a fost dintotdeauna utilizată pentru idealizarea intereselor puterii și transfigurarea ordinii instaurate de aceasta, arta a reușit de fiecare dată să-și depășească obediența momentană prin acea facultate de a solidariza cu momentele unui trecut comun —— dovezi de,măreție Și suferință ale istoriei umanității, care, cu siguranță, ar n căzut victime ale unui conformism și mai periculos, ce al uitării, dacă nu i s-ar fi opus puterea, comunicativa și totodată conservatoare a experienței estetice Identificarea asociativă cu jocul și serbarea este cu precădere, dată fiind tranziția către comportament estetic colectiv, ambiguității fundamentale a Imagi n* / Sigmund Freud a implicat și procesul regresiv al, , ficării asociative în cunoscuta definiție pe care A : ІМОПіал^ Dte INTERACȚIUNE ÎN IDENTIFICAREA CU EROUL LITEHAR/ g st î mi ii (fără însă să pomenească de procesul sublimării conaucmd la desfătarea cu umanitatea eliberată) : „O ser-) prin perfecțiunea sa, să depășească îa rile, declanșînd o uimire ce nu tnce eazc f Ію й XX reverii î SUd" devenit inaccesibil sau simpie revent i , „isoaninî va nrirm re- Un^de erou imperfect, mai implicat în ca-sau cititorul poate recțb rooriilor sale posibilități, solidarwmd e o ființă din exemple ale epocile, istoria ț r?r identificarea admira- unui erou ' perfecțiuni de neatin a,‘ Un^/Sebrue«pt’aZ o«Vclișeuiui « primi « degradat pînă la J mfti imulicat în c plică unui nou tidian, erou în care ș ncaște marja pro de aceea CU în toate i acestui rapor tivă și cea simpatetica "l'/lvl'XI’KliiKN А ESTETICĂ Șl Elî M b' N El ITICĂ JJTERĂRA cu înflorirea speciei literare a așa-i uimitului «miracol» romantic, locul eroului legendar - - de obicei unul din •sfinții binecunoseuți ca personaj central al miracolu- lui a fost luat de vin simplu păcătos necunoscut Desăvârșirea sfînlului, în a cărui vita se încorporează virtutea iar minunea ce are loc nu face decît șă demonstreze puterea divină, — îl pune și pe contemplatorul credincios în fața unei grele probleme : invitat pe de o parte să urmeze exemplul ce se înfățișează, el nu poate spera că va reuși vreodată să atingă desăvîrșirea sanctității Desăvîrșirîi inaccesibile a lui perfectus, imuabil și deasupra oricăror nuanțe afective, precum frica sau compasiunea, i se opune în această epocă un imitabile din nou accesibil Este cazul păcătosului devenit erou al miracolului prin a cărui convertire și transformare se dovedește puterea mîntuitoare a lui Dumnezeu, deseori mijlocită prin cantabilitatea Măriei în aceeași epocă găsim într-o satiră morală la adresa stărilor și profesiunilor, — este vorba de Livre des manieres (în jur de ) a lui Etienne de Fougeres, — un model timpuriu al ’eroului mediu’: imaginile reprobabile ale amorului curtean sînt confruntate cu modelul simplu al unei oarecare Marguerite, la care se adaugă* comentariul că «și alte femei de origine modestă se află în preajma noastră, trăind precum această Marguerite» Renunțarea la imaginile ideale, de necontestat, ale cavalerismului feudal și epocii sale eroice nu apare nicăieri mai impresionant decît în cronica rimată a celei de-a treia cruciade, redactată de Ambroise Cînd istorisește asediul cetății Akkon, autorul procedează la o cuprinzătoare comparație, pentru a măsura suferințele cru-ciaților prin faptele eroilor din întreaga tradiție epică Ce ar mai putea sugera marile nume ale faimoasei serii ce pornește de la Alexandru și care, trecînd prin Pepin și Carol, se întinde pînă la, Arthur, ce ar mai putea comunica mult cîntatele lor fapte individuale, despre care nimeni nu mai știe cît e adevăr și cît minciună, față de suferințele reale îndurate în comun de luptătorii anonimi aflați la porțile cetății Akkon : ' ODELE DE INTERACȚIUNE ÎN IDENTIFICAREA СП EROUL LITERAR' ; au trebuit să îndure «Dar despre ceea ce atîția au văzut, dosnrTre Ce Ci mși?i ou trebuit să îndure dtspit oamenii armiei do îa Akkon ^? ОС?Геа din sufletele și de pe fețele lor boli și nedreptăți, toate acestea pot astăzi să vă spun adevărul adevăra ba ne reîntoarcem acum la istoria literaturii modei ne In secolul luminilor admirația și compasiunea, ca afecte fundamentale ale efectului estetic, se află în centrul noii dramaturgii, prin care Diderot și Lessing nu inaugurat lepădarea scenei burgheze, ca instituție morala, de doctrina estetică dominantă a clasicismului francez Omul capabil de compasiune este omul cel mai bvn cel mai înzestrat cu virtuți sociale și cel mai capabil de generozitate Cine ne stârnește compasiunea ne Lno mai buni si mai virtuoși — această faimoasă teză a iui £ / * Lessing argumentează și cerința lui Diderot de a readuce lumea scenei din sublimarea ei ireală pe pămîntul realității zilnice, egalizîndu- pe spectatorul burghez eroul ce îi seamănă Eroul admirat aparține epopeii, cel compătimit dramei bG — această disociere rezulta direct din declinul pe care îl cunoștea în acea perioada eposul, același care în ierarhia clasică a ocupa locul cel mai important în erm? *nt admirația poare со Q noî f ln pr' l«n,m" educațional prevăzut pen-fcToe-Căci «SS educației iluministe ar fi fost ratata сіяой «î r cinnn aservl imaginar al tie₽societății burgheze deja rea sa intereselor & , • «І ne de altă parte, asem-al istorismului ca burgheze deja ()/EXPEKÎEN’rA ESTETICA Șt HERMENEUTICA LITERARA stabilizate, reprezintă pentru secolul al ХІХ-lea două fenomene tipice de identificare simpatetică regresivă Ca exemplu caracteristic pentru cel de-al doilea caz mi se pare simptomatică o comparație între romanul, critic la adresa sistemului, care a fost Madame Bovary de Flau-bert, cu un best-seller-ul conformist al lui Dumas, Dame aux Camelias în legătură cu acesta din urmă, Hans-Jorg Neuschăfer a scos la iveală sistemul de reguli valabil pînă la Love Story al lui Erich Segal, prin care, ■odată declanșată, identificarea simpatetică a cititorului este deîndată aservită moralei dominante (și fățarnice) a burgheziei Trebuinței amuzamentului și evaziunii îi vine în întîmpinare o temă pe măsură, cum e tentația lucrului interzis și ilegitim : pasiunea erotică a tînărului vlăstar burghez Armând pentru curtezana Marguerite Versiunea prostituatei nobile, ofticoasă și de aceea demnă de compasiune liniștește conștiința socială în asemenea măsură încît cititorul burghez își poate permite să se simtă solidar cu aceste pauvres creatures, dar nu și vinovat de destinul acestora Căci amenințătorul conflict între tată și fiu, în stare să încalce tabu-urile burgheze printr-o logodnă — consfințire intolerabilă a unei legături tolerate, — este evitat prin gestul de^ renunțare al doamnei cu camelii, — determinat în secret de cel dinții, — în așa fel încît atît interesele materiale cît și simpatiile morale ale cititorilor vor fi satisfăcute : „onorabila prostituată cu înclinații burgheze se metamorfozează într-o „sfîntă prostituată, ce se sacrifică pentru binele burgheziei , de unde rezultă că „interesele burgheziei con-sfințesc acum ceea ce odinioară respingeau cu orice preț : promiscuitatea Evaziune, conformism și împăciuire sînt și normele pe care Flaubert le pune în joc prin romanul său Madame Bovary Doar că tema evaziunii în iubirea interzisă este problematizată aici ca patologie a unei «eroine» cotidiene, victimă mai mult a lecturilor decît a mediului ei Decăderea Emmei Bovary este nu o confirmare, ci, — așa cum o demonstrează procesul intentat lui Flaubert, — МОІМ'ІІСПН riN'l'iiiHAt’l'IIIMI'i ftl ІПМІТІН ' лш ;л сиг lufotn, г ггі>тлн/ й| o provocare „ moralei o loiale, 'I m„| Hles „ t!t ( m*ralnH sistem educațional burghez, Conștiința cititorului va fl Ш eu atlt mal puțin , lt nl, numai sulul Impersonal nl ini Flaubert îi alimentează nesiguranța cu cure o condamnă Dur nici chiar in toata ™ tea, tapt pe oare - va reproșa la proâ S, "" *' *' l’ăslt nici un «personnj pozitiv» (рвтвоппсіуе M/;/ !illvll“t‘'"|i, l ,,u|eaiui'a, a zădărnicit orice «enre cunuyeux, care, dlnt»t«r“ nii /EXPEIUENȚA ESTETICA și hermeneutica literară tentativă de identificate simpatetică (și aceasta nu numai din cauza zeflemelii lui Voltaire), în ipostaza în care cititorului considerat drept imatur i se oferă ca unică alternativă conformarea la o normă prestabilită I d) Identificarea kathartică înțelegem prin identificare kathartică atitudinea estetică descrisă deja de Aristotel, atitudine care îl transpune pe spectator din sfera intereselor sale reale și a problemelor sale afective, — universul practic, — în situația eroului aflat în suferință sau la ananghie, pen-t tru ca, prin comoție tragică sau destindere comică, să poată obține dorita descătușare spirituală Această definiție, incluzînd încă din Antichitate atît efectul tragic cît și cel comic al artei, poate fi regăsită- în poetica diverselor -«clasicișme« ale literaturilor europene ; iat-o cum sună la Schiller : A produce în noi această libertate de spirit și a o hrăni este frumoasa menire a comediei, așa cum tragedia e sortită a restabili în noi această li-I bertate de spirit pe căi estetice, cînd ea a fost suspendată în chip violent prin pasiune E cazul să ■ amintim aici de interpretarea dată de Kommerell katharsisului aristotelic, după care scopul katharsisului ar fi eliberarea spiritului de afecte, deoarece acestea „(ar primejdui) dorita liniște sufletească, necesară operațiunilor superioare ale rațiunii^ în același sens a înțeles și clasicismul german hiatusul dintre atitudinea estetică și cea practică — condiție spre a transpune individul prin intermediul experienței artei în starea de libertate a moralității Educația estetică, așa cum o înțelegea idealismul schillerian, nu oferă doar modele precise de acțiune, ci, mai mult, tinde să restaureze însăși facultatea acțiunii voluntare, tratîndu-și o-biectul în așa fel încît să atragă nu atît atenția rațiunii asupra regulii voinței, cît mai degrabă pe cea a imaginației asupra puterii voinței Din punct de vedere is- MODELE DE INTERACTIVE ÎN IDENTIFICAREA CU EROUL LITERAR^; a fost atins în toric, odată cu identificarea kathartică procesul de emancipare a experienței estetice pran i autonomiei : spectatorului ii sînt îngăduite comoția tri ' sJ,ca Ș‘™ lls ul coar ln măsura in care este capabil să se desprindă de treapta identificării nemijlocite, pentru a accede ia icflexia apreciativa asupra universului reprezentat Aceasta concepție despre identificarea kathartică pare să excludă existența unor fenomene kathartice în literatura Evului Mediu, considerat ca epocă paradigmatică pentru arta preautonomă Și unde ar fi oare de găsit asemenea fenomene într-ип canon literar cunoscînd la fel de puțin, principiul antic al separării stilurilor, ca și puritatea formală a tragediei și comediei clasice, exclu-zîndu-se reciproc ? Eposul Evului Mediu creștin nu depășește, în calitatea sa de literatură istoricizantă, cadrul providențial al istoriei sacre Moartea unor eroi ca Roland, Oii vier sau Vivien ar putea eventual produce comoția tragică Dar e condamnată să rămînă episodică, deoarece pe teritoriul credinței creștine ea hu poate constitui un scop în sine Cercul ascultătorilor, zguduit de suferințele eroului, va trebui să- admire în calitatea sa de luptător pentru adevărata credință, recunoscînd în destinul său mîna providenței ; nici hagiografia nu urmărește identificarea kathartică cu vreun martir sau siim în’plină suferință, ci neagă orice urma ;de compxuane în numele interesului superior pe caro il sus^'d;^ul pur nu e de conceput în ^ont creștm fapt pe^ eel puțin această epocă pentru katharsisul comic Nț ■ P exclusivitete vei — prezenta și astăzi P acestor snoave, pe producerii Tisului Funcția e) Identificarea ironică înțelegem prin identificare ironică acel nivel al receptării estetice la care spectatorului sau cititorului i se schițează doar cadrul unei identificări la care se putea aștepta, pentru a o ironiza sau chiar a o respinge într-o fază imediat ulterioară Asemenea procedee ale identificării ironizate sau ale distrugerii iluziei servesc la smulgerea receptorului din starea de totală și inconștientă supunere față de obiectul estetic, stimulîndu-i, dimpotrivă, reflexia estetică și morală Ele urmăresc activitatea atitudinii sale estetice, dezvăluindu-i mecanismele pr labile ale ficțiunii, regulile nemărturisite ale recept sau alternativele posibile ale interpretării Pe de alti parte însă pot pune sub semnul întrebării însăși atitudinea estetică, prin negația sau prin provocarea morală pe care o promovează Modelele de interacțiune ale experienței estetice, pe care subiectul receptor le pune în circulație pentru a-și înlesni, prin asemenea procedee, propria activitate, se afirmă odată cu epoca iluministă prin opere de vîrf precum Tristram Shandy al lui Sterne și Jacques le Fataliste de Diderot, constituie în secolul al ХІХ-lea o instanță de opoziție față de credința într-un progres mecanic și tendința spre amuzament a literaturii burgheze tot mai comercializate și domină în epoca de după al doilea război mondial ca formă de protest a artei de avangardă împotriva consumului manipulat și a predeterminărilor ideologice Pentru prezent, opera lui Max Frisch ar putea mai comercializate și domină în epoca de după MODELE DE INTERACȚIUNE ÎN IDENTIFICAREA CU EROUL LITERAR/ autorul^ T “al explicativ exemplar, dat fiind că sc le problematica' identității asumate și contestate, impuse și i efuzate Ar trebui însă ca aceste modele de interac-, ne sa^ ie evidențiate mai întîi în epocile anterioare, atunci cînd nu s-au aflat pe primul plan Căci iradiatia normativa a eroului este pusă în discuție cu mult înainte ca, odată cu impunerea individului autonom — simbol al decadenței celui dintîi — să mai apară, în conformitate cu o convenție niciodată parafată, dar respectată de toată lumea, doar ca «erou» modern (între ghilimete) Ce chip ia identificarea ironică, dacă antipodul ei normativ este reprezentat de eroul exemplar (fără ghilimete), iar individualitatea, ca instanță subiectivă ce i se opune acestuia din urmă, nu este conturată încă ? Identificarea ironică, ce va constitui în epocile ulterioare polul opus al normelor, periodic regenerate, ale unui clasicism afirmativ, apare în Evul Mediu ca instanță contrară idealismului eroic al eposului și romanului cavaleresc Ea o face îndeobște pe tonul vesel al satirei și numai în situații limită adoptă registrul serios al negației Modelul uzual este cel al ironizării eroului, ironizare menită să-l coboare de pe treapta unei necon-testate idealități epice în mijlocul realităților existentei cotidiene Satisfacția pe care asemenea texte o oferă torului provine din re-cunoașterea noim® at-t condiției eroului în plin cadru comic (|;n eliberarea din punerea lor sub semnul n ’ Cititorul dez-temporară de sub control“J a" *dmirativă> își poate legat prin ironie de ideni de comportări ale - permite în mod excepții imitativ un comique absolu creativ, al cărui temei nu s-ar mai afla în uzurparea superiorității asupra aproapelui — ceea ce însă nu- face mai puțin satanic : „Le rire est l’expression de l’idee de superiorite, non plus de l’homme sur l’homme, mais de l’homme sur la nature", Această disociere, ale că- roi » SpR® CAUZELE SATISFACȚIEI PRODUSE DE EROUL СОЭЙС/ S!nt pentru Baudelaire comicul lui Mo-nпІЕпД n Pane Ș Cel al lui Rabelais Pe de altă parte, !l >finîrr K sau n senin al comicului burlesc L destindere de intenționat aici mm mu d « d â modelulu wau v frondă, vi- , vanșa* vieții* la anul de аД’ Am ales spre internează mai mult decît norme trăiește ca mai ales printr-un tora Pe acest plan, e formulă a lui Michel Gillot: lor epice și eroice, Scarron a sub călcîiul seriozității J BOR/EXPERWNTA estetica și hermeneutica uiterara pretate un pasaj din foarte des reeditata continuare pasai din cîntul al doisprezecelea, înfățișînd lupta hotărîtoare dintre Turnus și Aeneas, și aceasta deoarece autorul, un anume Jacques Moreau de Brasei, s-a priceput de minune să accentueze trăsăturile travestiului lui Scarron Turnus devine erou comic prin intermediul contrastului comic rezultat din introducerea în acțiune a unor elemente excluse de idealitatea eposului vergilian Acolo unde Vergiliu dă frîu liber furorii eroice a lui Turnus față de latinii învinși, înfățișînd-o, cu ajutorul comparației homerice a leului rănit (XII - ), ca pe un «afect pur», travestiul face ca puritatea și măreția pasiunii în starea ei naturală să dispară într-o succesiune de episoade prozaice și cotidiene : marele erou a dormit prost, în plină situație tragică îi trec prin minte gînduri prea puțin onorabile, proasta dispoziție și-o descarcă asupra servitorilor, iar în momentul în care intenționa să-și ocă-rască socrul in spe, o muscă grasă i se furișează în gîtlej : ■ ■ Comme ii voulut ouvrir la bouche Un bourdon, une grosse mouche, Entra dans son vaste gosier, Et detourna ce vieux routier, • Un moment, d’âtaler sa rage (XII, p ) Situațiile menționate se exclud din rîndul așteptărilor caracteristice eroicului Ridiculizarea eroului prin cobori-rea sa în realitatea cunoscută cititorului nu produce sa* tisfacție numai datorită banalității împrejurărilor, pe casnici măcar (sau tocmai) Turnus, cu a sa supradimensi nare eroică, nu le poate evita Ea accentuează asupra ceea ce un erou vergilian, în sublimul său nu face ш ciodată : doarme^oucement due ^te soluții (Que jaire en cette Д ter Lavlnie, XII, p ), gafează (Rompt la dentelle d DESPRE CAUZELE SA*riSEĂCȚffil PRODUSE DE ROUL COMIC/ colet, f Donne un soufflet â son valet, I Renversp » ‘ p ), Un asemenea joc cu seriozitatea încremeni ' * * * (ІЛ c fi (’ la : taut pin pour upă moartea sa /fms praeque la fu>we, / I Vlc tukra ptnir voun aux față nf,e culmea — după cum a arătat e moarte , nu ra-; un bien, la яёрілі* • P- ) Eroii săi со- ™»ви rjv„lh Ж/т eux p,Kil'ia , Мяг ѵ J v Staclcelberg - atunci clnd vorb reon ca understatement (Vlvre est ■' ' / /O i fâst deplaisante ă la nature, I, ir ~ vw- mici își permit să-și mărturisească deschis lașitatea în fața morții Hector și Ajax își fac doar două zglrieturi la nas și la bărbie în plină «luptă pe viață și pe moarte-, cînd spectatorii lor din cele două armate nu se declară mulțumiți, cei doi adversari se înțeleg între ei să nu exagereze cu lupta : c'est une тапіёге / De se batire trop meurtri&re, / On veut bien ёіге un peu blesse, / Mais non pas rester trepasse, (VI, v - ) Funcția solidarizantă a comicului iese în evidență prin acele laturi ale existentei uman-creaturale, reprimate în eposul clasic și ridicate acum la rangul de norme prin intermediul eroilor neeroici puși în circulație : Crains-tu la mort ? je ne t’en blâme; ' Rien n’est tel qu’un corps avec âme, Rien n’est plus doux que de pouvoir, Boi re et manger, et se mouvolr (I > P> Foarte bine se conturează solidarizarea de care vorbeam іе — Аяге J ѵ» Siackelberg а în scena morții lui Hector in subâmulul eu ridieo-Ш «Л Marivaux îl P^n® ±ie nasul; iată versurile roage pe Abile să- e XCeltînță uman : care descriu acest gest pi dreptate „coexistența ; pe Ahile să- ^ ^Xelență uman : descriu acest gest prin еле â dessus, Achllle «o te torohant avec ea ч 'j KJ/EXPEIUENȚA ESTETICA ȘI HERMENEUTICA LITERARA Je perds si eouvent mon mouchoir, Que je ne veaux plus en avoir L’autre reprit, je te rends grâce, Ta manehe est cependant bien graSse : Mais, quand on meurt est dgal, De se moueher ou bien ou mal I in asemenea pasaje nu mai există vreun dubiu că Mari-vaux nu mai are de-a face, prin eroul comic al travestiului său, cu autoritatea demult apusă a eposului antic, ci cu normele impuse de prezent receptării sale, ce-I transformă în instrument de legitimare a moralei dominante O declară deschis versurile cu care își încheie o-pera : numai «datorită neghiobiei noastre», eroii antici au fost socotiți drept măreți, căci ce altceva sînt decît des malheureux tueurs de gens, deloc preferabili unor chirurgi moderni : Moi, je dirai qu’un Chirurgien / A ce Heros ne cede en rien Desigur că parodia eposului nu constituie locul cel mai indicat pentru a introduce norme noi în viața și comportamentul social; burghezia secolului al ХѴШ-Іеа și-a răspîndit idealurile iluministe prin intermediul altor forme literare, mai ales cu ajutorul romanului și teatrului Cu toate acestea, noul erou -«mediu», de tip cotidian, al clasei în ascensiune, este fără îndoială favorizat de eroul comic al unui epos care, în declin ca gen literar, mai supraviețuia în epocă doar mulțumită propriei parodii Coborîrea idealității eroice în cotidian și, legată de ea, motivația unei «antieroice» dorințe de fericire reprimate pînă atunci, a dat naștere la o idee, memorabil formulată de Marivaux în travesti ( ), anticipînd, la o asemenea distanță în timp, critica ideologică : Tout ce qa’on rapporte de grand en portant des hommes, doit nous etre bien piue suspect ce qu’on en rapporte de grotesque et d’extravagant № DBS?RE CAUZEZE SATISFACȚII PBODVSn M BHOUL COMIC* I «EROUL» RABELAIS IAN CA PROTOTIP al rîsului grotesc I Ceea ce Baudelaire considera drept rîs absolut sau grotesc, cu intenția de a- reabilita împotriva tradiției clasice a rîsului detașat (de ceva), Mihail Bahtin a descoperit mai tîrziu în trăsăturile universale ale acelui fenomen pe care l-a numit „cultura rîsului" ; în funcție de forța normativă a moralei dominante, manifestările acesteia rămîn mai mult sau mai puțin neobservate, izolate în subculturi «insulare», limitate la perimetrul anumitor serbări precum saturnaliile antice și medievale sau carnavalul epocii noastre Opera lui Rabelais reprezintă în raport cu această realitate un moment-cheie : în această inepuizabilă summa a rîsului grotesc, poeta doctus al Renașterii se eliberează de balastul secular al tradiției dogmaticii creștine și a educației clasiciste, de constrîngerile unei morale ascetice, ca și de dogmatismul mascat ai limbajului, cu diferențierea sa între «înalt» și inferior, interzis și permis, sacru și profan Chiar dacă individualitatea creatoare a lui Rabelais, credo-ul său erasmic si uinahist și problemele implicite ale unui nou tip ‘ judicioasa o Șe XXXVIII) НедавПІ» Мауе» в „ reconstituire, Ue că această poveste gr° acea spaimă esențială pe care o fie ține de tradiția epică sau derealitatea istorică !> p’ Li • I Monstruosul salată din /exferiențâ estetica și hermeneutica literara pas cu pas, a textului pjsalmului „batjocorind prostul obicei medieval de a interpreta pasaje din Biblie ca prorociri ale unor viitoare întîmplări cotidiene* Rabelais uzează aici nu numai de „libertatea inversiunilor umoristice ale sensului*, de care poate dispune în calitate de poeta doctus, ci și de mai nou cîștigatul drept al grotescului de a nu mai ține seama de nici una din interdicțiile impuse în scris sferei corporalității Prilej nemijlocit de rîs grotesc sînt disproporțiile : imensa groază a minusculilor pelerini — obiect derizoriu în ochii uriașilor, pentru a căror enormă poftă de mîncare nu reprezintă decît «melci în salată» După ce, din nebăgare de seamă, Gargantua a înghițit deja cinci pelerini, un conviv observă că sub o foaie de lăptucă se arată ceva semănînd cu o antenă de melc, de fapt toiagul de pelerin al celui de-al șaselea : Lequel voyant, Grandgousier dist ă Gargantua: «Je croy que cest la une corne de limasson; ne le mangez poinct — Pourquoy ? (dist Gargantua) Hz sont bons tout ce moys » Poanta rezultă din ambiguitatea pelerin-melc («sînt gustoși luna aceasta»), dar și din reprezentarea rabelaisiană a acelui unic trup grotesc, comic și universal, perpetuîndu-se din-tr-o viață în alta Pendantul celebru al acestei scene îl constituie acel episod evidențiat de Erich Auerbach, în 'care Alcofribas descoperă în gura lui Pantagruel o «lume nouă», în care, cu toate acestea, totul se petrece ca și acasă, în Franța (cap XXXII) Ar mai fi de adăugat la interpretarea clasică a acestui episod faptul că, dacă vechea poantă a lumii noi și totuși vechi privește realitățile anului , rîsul grotesc descoperă gura lui Pantagruel și ca orizont al acelui trup imens în care este încorporat Universul în această din urmă interpretare se integrează și acel detaliu grotesc legat de întrebările la care Maître Alcofribas trebuie să răspundă, după ce l-a informat pe Pantagruel de popasul făcut în pîtlejul acestuia; întrebările asupra a ce-a mîncat și ce-a băut atîta vreme sfîrșesc inevitabil cu următoarea : Vome» mais (dist-il) ou chioys-tu? — En voire gorge, Mon- • -t* ' «МОГbBSPHE CAUZELE SATISFACȚIEI PRODUSE nv SB Db EROUL COMIC/ sieur, dis-ie — Ha, ha, tu est nw»«i „ (cap XXXII) Descoperirea lumii ■ о“МІ' se încheie cu rezulcatal уегге gestie ; cititorul, ce rîde la reacția măi mult HpX* le’dl" roasă a lui Pantagruel, (binevoitorul uriaș îl reromnen’ seaza cu un castel) este de fapt atenționat că Si atat de bine ordonat, cu păduri și eîmpii, cu sate si orafc nu reprezintă m fond decît creația și rezultatul ■ciclului fara de snrșit al vieții trupești în fine, trebuie să mai amintim aici că prilejul epic al expediției în gura lui Pantagruel fusese o furtună amenințătoare ce se apropia, în fața căreia uriașul s-a oferit să-i protejeze pe tovarășii săi îngroziți, precum găina puii, sub limba sa întinsă în chip de umbrelă Nu întîmplător vom descoperi și aici aceeași motivație profundă, ce se relevă mai ales în alura anti-eroică a tuturor exemplelor furnizate, dar care, mai mult sau mai puțin, condiționează întreaga tematică a rîsului grotesc Este momentul angoasei învinse, în care Bahtin a identificat un fel de tipar arhetipal marcînd diversitatea fenomenală a grotescului „Rîsul sărbătoresc * mui țimii nu numai că înregistrează momentul victoriei asupra fricii de lumea cealaltă, de cele s in e, e ci și biruința asupra oricărei f°+г’ e ^ ГС up’ra a tot rnj" , ♦ ■ • interdicție^ Dat fiind că ceea ce înseamnă aservire și urîtul — comice personajele grotești nu sin £rumosui (nici Untul nu provoacă prin sine însuși risul), c; d^ angoasei învinse, ele au credința și cultul creș- ca fenomen paralel în rapo >mnlatorilor de mai tîrziu ghia bețivilor, exemp u (JLnx n aU fost receptate Parodie im Mittelalter, cU travestiurile g lor — asa cum s-a întimpw 'Ъ КЧ'ГІСГК'Л Șl ГІШІМШЫІШТІСЛ ЫТЕГІЛПЛ livno în еросп luminilor, ca un atac cu intenții de discreditare ale unei autorități demne de tot respectul, bucurîndU-se de toleranță, s-ar putea eventual datora statutului rîsului ca adevăr pentru sine, o enclavă a derizoriului, a unei lumi pe dos îngăduită de o oficialitate sigură pe puterea ce o deține, (admițînd de aceea și o instituție atît de bizară precum cea a nebunilor de curte) Insularitatea acestei stări de excepție, nu totuna cu o contradicție conștientă și critică față de seriozitatea și presiunea coercitivă a instituționalului, a facilitat de fapt acea „descătușare festivă a rîsului și trupului* Rabelais a lărgit granițele enclavei într-o atît de incredibilă măsură, iar personajele rîsului grotesc create de el au triumfat într-atît asupra acelei severe cenzuri interioare care a fost dintotdeauna frica omenească în fața „sacrului, a interdicției autoritare, a trecutului, a pute-rii“, îneît, în ciclul său romanesc, insulară și izolată pare, dimpotrivă, seriozitatea sacrosanctă a oficialității Faptul că această mutație epocală în istoria funcțională a literaturii nu se datorează legendarei autoeliberări a omului renascentist, ci, în cazul lui Rabelais, a fost do-bîndită în confruntarea cu o atotputernică cenzură oficială, cu riscul permanent al represiunii, a constituit și fundamentul interpretării date de Michel Butor rîsului rabelaisian, interpretare bazată, în descendența celei a ]ui Jean Louis Barrault, pe ambivalența sa de origine biografică și genetică Criteriile esteticii moderne a negativității nu sînt adecvate pentru a- evalua cum se cuvine, căci nu este vorba aici de negația sau de afn-mația unui anume context social, cît de un adevăr• ai> este vorba aici de negația sau de afii tropologlc mereu reprimat, pe care mai sus «mmtiița instituție a bufoneriei a avut grijă să-l facă; mai inofensiv : Le rire est le propre de Vhomme DSS₽№ cavzem SA-nsEACTiEt MloDO«® de cnoub COHK/ , COMICUL trasaturilor umane UNILATERALITATE (HUMOURS) ( / ) Membrii preanorabilului «științei», pornesc la drum pentru Tipul de erou eonuc Ce declanșează rîsul nu prin ^afirmarea principiului plăcerii, ci prin unilateralizare" trăsăturilor sale umane, Ja egală distanță de rîsul grotesc Și de satisfacția produsa de parodie, apare doar ca fenomen marginal în tradiția literară franceză Dar iată că — fapt ce ne îndeamnă să privim cu mai putină neîncredere investigațiile de psihologie a popoarelor’ el este reprezentat, și nu oricum, ci în chip exemplar și creator, pe culmile comediei și romanului englezesc De la această tradiție a humours-urilor pornește în secolul al XIX-lea succesul pe care Charles Dickens I-a cunoscut prin debutul său, The Posthumous Papers of the Pickwick Club club ce s-a dedicat a-și extinde cercetările asupra naturii prin observarea de characters and manners (p ) Mr Pickwick, în calitate de întemeietor al clubului și comparabil de departe cu Platon, Zenon, Epicur, Pitagora, personaj care a strălucit eîndva printr-o conferință «Despre formarea iazur i or din Hampstead și cîteva observații în legătură cu teoria asupra gasterosteidelor», lasă deoparte ș im ee n pentru a deveni «observator al naturii plicit, iilosoi (p ii), pfppUe ale naturii torie, înfățișînd fiecare trei latun “ Tupman, adorator ai •" "n b-Snodgrass al poeziei -" datorită contradicției mează o triplă constelație, c°™c asumate de fiecare, cu așteptările ce decurg, dm • singur succes» Rotofeiul cuceritor n-are la ac ces care» de faP, repurtat la o domnișoară bătnn‘ie de amorțea m-n-a însemnat decît o simpla spinster , sași hazlie, (Miss Wardle I accidentaUy foun trembled till some pebbes и / /experiența estetică șî hermeneutica literară (Ml in-se dă pe mîna lui care îl va concura fără căruia Mr Pickwick îi laudă nu posedă decît alura rornar - their way mto the large wateringpot shook Uke jant s rattle, p ), mai ales după Mr Jingle,, escroc sentimental, scrupule Cel de-al doilea, «puternica vînă poetică»,, tică a poetului (poetically enveloped in a mysterious blue coat with a canine-skin cdllar, p ), fără a produce însă vreun vers și sfîrșindu-și destinul de poet printr-o logodnă cuminte Cel de-al treilea, în sfîrșit, căruia îi vine atît de bine noul costum de vînătoare, se dovedește pînă la urmă drept fals vînător și fals sportiv, dînd greș în chip lamentabil atît cu pușca de vînătoare, cît și pe patine ; în duelul pe care îl va evita atît de rușinos, nici concurentul său nu-i e cu nimic mai prejos în lașitate (cap ) Comicul acestor humours n-are nici o legătură cu caricaturizarea eroicului sub înfățișarea celor trei prototipuri : Cuceritorul, Poetul și «NimroduL- El își află mai curînd originea - în zugrăvirea — fără substrat critic — a unor slăbiciuni simpatice, în evidențierea acelei tentații scuzabile de care dă dovadă burghezul obișnuit de a -intra - în rolul măreției umane, reverie în care dă greș iremediabil la fiecare tentativa dea o realiza • |||Н Д BUN Comicul celorlalte personaje ce intră în âmpul vizual sl pickwickienilor are o structură mai simplă Este vorba de humours de tipul caracterelor și rolurilor sociale, fixate pe o dominantă sau o toană, invariabile indiferent de situațiile diferite în oare este pus personajul, și de aceea și comice Astfel, limbajul lui Mr Jingle, ce m stare să comenteze orice fapt cu ajutorul unei іперш-de istorioare, fie sau nu potrivite, narate stilul glumeț-laconic al stenogramelor, rămîne la aces și în momentul în care poznașul, demascat m escroc, își descrie prăbușirea cu un umor gro - ' * — all shirts gone — nev^ saves washlng Nothing soim — № ™ bed^ Uttle bone-house — hust ii v>p — en' zabile rezerve în tic chiar final ca țese, «de spînzurătoare» : ( ) mind ’— '—-r starve '— die — Inc[iiest prisoner — common necessaries - ,)KSPra- CAVZ F LB MTUWACTtH PBODUsp ' COM C/ warden’s trademten - coronei orcfer Wor-P * over — drop este și ticul nan of the juri/ — ug — natural death house funeral — serve him riqht the cui tain (p f ) De aceeași maniera burtosului care valet al lui Mr Wartie, adoame d» on are prilejul, din care motiv trebuie să i jeze o capră de trăsură specială, de pecare dea de-а berbeleacul; iar cînd «acest tîn bit», contrar obiceiului său și așteptărilor cititorului , se întîmplă să nu adoarmă, evenimentul are loc desigur, atunci cînd nu trebuie ; el devine martorul riculos al cuplurilor de amorezi, declanșînd în cercul familial încurcături serioase, dar nu mai puțin amuzante (cap / ) Acest cerc familial include seria cea mai convențională de humours, comice cu toatele datorită platitudinii amena- nu se lor : Mr Warclle, jovial în exterior, dar, în calitate de cap de familie, păstrător al bunelor principii, sever, dar sensibil cînd în joc este fericirea fiicelor sale; despre acestea nu e de spus decît că sînt conform rolurilor, adică fetișcane șterse, sentimentale, șarmante și romantice (dar cuminți întotdeauna); alți memorii ai anu ei, precum domnișoara bătrînă, rîzînd mer®u S en^* t bătrîna doamnă, ce pare a fi fost creata doar p surzenia ei, nu au altă ^^^Vprecum Bob sesc humours-urile unor dublete comice P începători Sawyer și Benjamin Allen, doi me pickens a dedați băuturii și foarte ^ume, i’ me(bcal al epocii — intenționat caricaturizarea С™Р* >o\ sau șmecheriile vezi «latina lor vînătoreasca>> ^aP consultați; publicitare de la deschiderea acestui cuplu, marcmț (cap ) Mai mult decît în CV de principu al limita de toleranță a codu Hîntr Pbună zi cei doi Ifcînd insă Să “ ’^“expWeaz« "" rfvule, Mr Pott și Mr, Slunk, pendertt Ei incăiera Eotonswiller Gazette și Ior pînă la а ье moarte, susțin cauza partide /experiența estetica și hermeneutica i iterara -J» ca și cum între programul «albastru» și cel exista deosebiri fundamentale — si î«i «cafeniu descalifică reciproc activitatea jurnalistică printr-o bat-virulentă ; comic este faptul că, tocmai în mardea două j ocura era lor hiperbolică de a scrie, cei doi seamănă picături de apă Un cuplu clasic al tradiției humours-urilor, fiul, este întruchipat aici de Mr Weller și Sam, vizitiu alături de valetul șiret și cutezător al Pickwick Dickens a marcat comicul diferenței tatăl și bătrinul lui Mr în asemănare («așchia nu sare departe de trunchi») mai ales prin modul în care cei doi se revendică de la o anumită înțelepciune populară : în timp ce Mr Weller Senior filosofează cu o blîndă resemnare despre căsnicie, avantajele profesiei de vizitiu, primejdiile ce- pasc dinspre partea unor văduve dornice de căsătorie și, în fine, de data aceasta cu o ironică îngăduință, despre ceasul răfuielii cu mereu turmentatul predicator metodist, Mr Weller Junior nu pierde nici o ocazie de a furniza un răspuns prompt, la tribunal se pricepe să apere cauza [Stăpînului său mai bine decît avocații (cap ) și are un succes nemaipomenit la sexul slab (nu în ultimul rînd datorită unei scrisori de amor redactate de el însuși, that verges on the poeticâl, p ) Sam se pricepe să comenteze totul într-un fel al său propriu, ce se deosebește de filosofia tatălui printr-un ton sceptic asupra căruia vom reveni O examinare exhaustivă a humours-urilor în Pickwick Papers ar trebui să ia în considerare și chipul în care Dickens a transpus rolurile sociale în humours; descrierea minuțioasă a moravurilor de tribunal cu toate figurile și instanțele sale capricioase, ciudate, naiv-candide sau fără scrupule și corupte, reprezintă un teren foarte potrivit în acest sens în ceea ce ne privește însă, va trebui să- părăsim pentru a ne ocupa de personajul principal, Mr Pickwick, care, deși produs al tradiției humours-wllov, o depășește într-o manieră cu totul proprie t "DESPRE CAUZELE SATISFACT EI PRODUSB COMICUL NEVINOVĂȚIEI - NEVINOVĂȚIA COMICULUI (EROUL UMORISTIC AL T Ut Ш DICKENS) W începînd se reflecteze asupra experienței sale cu n₽r sonajele romanului, cititorul lui Pickwick ‘Papers va Constata probabil că, pe măsură ce progresează în lectură persista mereu aceeași motivație a rîsului și satisfacției pe care o încearcă în legătură cu ele (fixate m humours), dar, ~ pe de altă parte și că cel puțin un personaj încalcă respectiva convenție Este însuși Mr Pickwick, ce-i provoacă cititorului surpriza de a recunoaște treptat că aprecierea sa la adresa eroului titular se modifică pe parcursul acțiunii picarești Dacă inițial, printre pickwickienii în voiaj, el îl ia drept unul dintre amuzanții și ridicolii «cercetători ai naturii umane», a-titudinea cititorului se schimbă pînă într-acolo încît atinge chiar și nivelul identificării admirative, deîndată ce Mr Pickwick renunță la pretențiile sale de filosof (cap ), se implică apoi, dintr-o «bunătate sufletească înnăscută», în problemele altora și, în fine, ca un adevărat erou umoristic, ajunge să afirme, depus la închisoarea aa o nicilor, invulnerabilitatea eul ui (Freud) геац fantelor nedreptăți ale lumii și a adap ani —> '^‘pelul în care Mr Pickwick este cititorului nu pare la început se ^°tovarăși de călă-niera în care sînt descriși ceila , destin torie Căci, tot așa cum a^‘iaeaUreveriilor lor, și Mr extraordinar numai in inchip - comică, deoarece Pickwick ni se înfățișează m po comentariul în documentele clubului Pic^W ^ ’ / ca bărbat celebru, autorului, este permanent dese mnat^ даці „e ca un «spirit colosal» (P- >’ distinge Prll\nl”J‘ eț rb Я as gooda joke as anybody'el ?%^ f -descoperirii sale dincoace de п(у,ЛЛ în mo*nentul fete împanicat (cap ), cînd dun/,/"'" pen ațipește într-o roabă și se trezește “ d (cap ), sau la patinajul, ce se sfîX rită baie rece — de fiecare da+s а/г„Л păstreze, de-a lungul acestor pățanii knoclced down (which happenedUponlhe av^'ev^y third round), it was the most invigorating sighttha car possibly be imagined, to behold him gather up his hat Л ^ought Unui pensionat de lri Pknscbf ™P r«Pflei z rită baie rece - de flecare dată PfckSick demnitatea specifică a nevinovătiS" di" knocked downjwhich happened'upon the avera^^y tht^ U?d)’, tL'^as *he m°s! inyiaorating siyhtlha't car gloves, and handkerchief, with a glowing couritenânce and * esume his station in the тапк, with an ardour and enthusiasm that nothing c,ould abate (p ) O culme a unui asemenea comic al nevinovăției este minunata scenă unde, într-un han labirintic, Mr Pickwick nimerește din greșală, în plină noapte, în camera unei doamne de vîrstă mijlocie ; la apariția ei este surprins pe jumătate dezbrăcat, după care se ascunde în spatele perdelelor patului și trebuie să recurgă la o complicată retragere — tocmai el, one of the most modest^ and delicat-minded of mcrtals (p ), pe care «numai gîndul că ar trebui să arate unei doamne scufia sa de noapte îl umplea de groază» (cap ) Tocmai^ lui, mo contrariu al donjuanului, i se întîmplă sa ie* Și-ar fi încălcat promisiunea^ de a lua m c • duvă dornică de măritiș și înțeleasa cr асицпп o-scrupule Acesta este punctul t Jnă acum dată cu care comicul nevinovăției, se corțver- Pe terenul unei seninătăți neproo e! ’sublinnil și tește în nevinovăție a comicului, Ь eroUiui umo-cpnfjrmînd practic conceptul freudian riStic‘ ■ mi numai de „o c°m’ Jdupă Freud, umorul ar dispune i saU co- Ponentă eliberatoare, precum cuvin г /experiențA estetica și hermeneutica literara micul ci și de un element grandios și înălțător» ce nr ține de „triumful narcisismului» : „eul refuză să’ se în tristeze din pricina realității, refuză să se lase dominai de suferință, perseverînd în a nu cădea victimă traumelor lumii exterioare și demonstrînd că acestea pot deveni pentru el prilejuri de amuzament» / !) Atitudinea umoristică astfel descrisă îl caracterizează și pe Mr Pickwick; este vorba aici tocmai de ceea ce am considerat, pornind de la episoadele citate, ca însemnînd păstrarea demnității inițiale a nevinovăției Odată cu refuzul eroului de a accepta sentința nedreaptă în procesul Bar-dell contra Pickwick, preferind a fi încarcerat la închi- soarea Fleet decît să plătească suma minimă de despă- această demnitate este supusă unui experimentam Deja declarația pe care Mr Pickwick o face bla-său avocat : ( ) that unless you sincerely believe would rather be deprived of the aid of your than have the advantage of them (p ) oferă gubire, cruciș zațului this, I talents „refuzului său de a se pleca în fața realității» o moti- vație etică, desigur, legată de afirmarea principiului plă-r cerii, dar fără să se mărginească la aceasta Nu ne gîn-dim la faptul că eroul umoristic din -Pickwick Papers ar acționa în numele unui principiu universal; revolta sa that I am innocent of the falsehood laid to ту charge (p ), este mai curînd limitată la propria persoană Mr Pickwick nu invocă nici norme ale dreptății încălcate și nici nu critică realitățile acestei societăți, după cum i-ar ii stat bine ca -«filosof» Atitudinea umoristică» arborată de personaj în ciuda realității neprielnice, se îndreaptă mai curînd împotriva oricărei teorii filosotice, continuînd polemica, pînă atunci subsidiară, impo г v filosofilor, polemică al cărei motiv Mr Pickwick " mulase după cum urmează : it has somehow ar happened, from time immemorial, that типу of andabl^t pMlosophers * "И** to in matter t of theory Mve cărui contribuție teoretică pare mai mult decît modes tentă : avocații lipsiți să Părâs®aSactp pentru a- convinge ₽e “^nția pltng»*^ “ chisoarea, e nevoie de i «domn respectabil Cititorul se va mira de ce t seste, la ieșirea /EXPERlENȚA ESTETICA Șl lIERMENEUTÎCA LITERAiг Л vei Arabei la, ce apelează la generozitatea sa Dar ornn i umoristic nu se mulțumește cu simpla restabilire afo poetice” ; infnngerea sa materială este compen-sata de „animarea victorioasa a imunității eululw nu însă și fără un ultim cuvînt, pe care blîndul Mr Pick-wick nu se poate reține sa- adreseze împotriva domnilor Dodson și Fogg : «You are», continued Mr Pick-wick, resuming the thread of hiș discourse, ну ou are a well-matched pair of mean, rascally, pettifogging rob-bers» «Robbers !» shouted Mr Pickwick, breakin'g from Lowton and Perker, and thrusting his head out of the staircase window , When Mr Pickwick drew in his head again, his countenance was smiling and placid, and, wal-king quietly back into the office, he declared that he had now removed a great weight from his mind, and the he felt perfectly comfortable and happy (p ) A-vem aici dovada cea mai elocventă a ceea ce ?ș numi ■«katharsis umoristic» rămas bun cu tris- Faptul că, în final, autorul își ia tețe de la eroul său, reprezintă mai mult decît un sim-romanului clasic burghez : Let usleave our old plu clișeu friend in one of those moments of unmixed happiness of which, if we seek them, there are ever some, to cheer our transitory existence here (p ) Simpatia cititorului pentru eroul umoristic care este Mr Pickwick crește continuu, ceea ce se întîmplă mai rar în cazul caracterelor molierești, prizoniere ale afectelor, sau a eroilor comici ai eposului, ce declanșează rîsul, prin contrast cu o tradiție dominatoare, prin ridiculizarea i* dealității Această simpatie progresivă presupune un consens între autor și cititor, consens care, —• așa cum nu de mult a arătat John sens între autor și cititor, consens care, —*așa cum nu de mult a arătat John Bayley, — este rezultatul unui anume tip de contract social, un -«patronat» comun a-suora societății de care avem nevoie și pe care o urîm, iubbd-o în aceeași măsură « Un erou umoristic, comic si totodată simpatic în nevinovăția sa, poate exis alături de el, o putem Ufi ?* mic și doar într-o lume pe care, iubi, disprețul și admira VESVRE CAVELE SATISFACȚIEI PRODUSE DE EROUL COMIC/țgg Lui Don Quijote, prototipul comicului prin contra-! ii lipsește această valență a identificării El se antonie oe ei oul umoristic, prin aceea că refuză cu îndărătnicie sd SUUn ‘O- PF°pvi'‘ viziune asupra unei realități ce-î e nefavorabila, la perspectiva sa de ultim cavaler l>r actul sfidării realității ește forțat (după Hegel, , nebunia sa constă mai curînd în aceea că el continuă să răminâ sigur de sine și de cauza lui“) ; el nu este fft tare precum eroul umoristic, să rîdă de sine însuși și de eșecul țelurilor sale, încît nici cititorului nu-i rămîne decît să rîdă de el și nu alături de el Dickens a preluat de la modelul cervantesc numai raportul stăpîn-servitor, pe care, la rîndul său, îl modifică Legătura de solidaritate prietenească, ce se constituie lin și aproape imperceptibil, între Don Quijote și Sancho Panza, există de la bun început între Mr Pickwick și Sam Weller; ea nu este o clipă pusă în cumpănă de Dickens, și ne apare mai curînd mișcătoare decît amuzantă într-o lumină comică această legătură va intra, — în consonanță cu tradiția cervantescă, — doar atunci cînd stăpînul și servitorul \ or afirma viziuni diferite asupra realității, concretiza oile pînă la urmă în contradicția dintre teorie și practică La Cervantes, stăpînul și servitorul devin un cuplu comic și pentru că cei doi interpretează datele reahtațn înconjurătoare servindu-se de doua coduri op^ * pinul uzînd de cheia ^"XtiT^™^* unul însă nu se dovedește цсіреа^ dictonul unui realități : stăpînul pentru c Зб/лХ ERllsN рЛ ESTET)СЛ Șl I IERIVIENElH'tOA ІЛТІ' НД ЦД pelticelor uiisiaiizara m replici anume, — • nu est vită pentru încercările prin care trece doi «Teoria» lui Sancho dă greș nu că nobilul Don Quijote l-ar fi dezradi Sancho Pauza, iar acesta, de vantai de refranes pe care le cunoaște, fundă constă în aceea că Cervantes conștientizează 'aici, la modul ironic și pentru întîia oară, contradicția imanentă dintre experiența regulilor dinainte prescrise și realitatea praxisului, ce nu li se subordonează niciodată pe de-a întregul Acele refranes prin care Sancho comentează momentele expediției și viziunile stăpînului său, nu sînt, chiar și în succesiunea lor grotescă — o a-naliză amănunțită o poate demonstra — atît de absurde, și, cu atît mai puțin, o mostră de pură poezie a absurdului Chiar și în contradicțiile lor, ele pornesc de la o situație inițială căreia îi luminează multiplele semnificații, se implică în cazuistica vieții reale, definind contradicția fundamentală a proverbului ca pe o categorie a expresiei practice, retrospectivă și de aceea nedirectivâ, adevăr relativ și nu regulă atemporală La un alt cuplu comic stăpîn-servitor constituit în tradiția lui Cervantes, Jacques et son maître al lui Diderot, servitorul ocupă o poziție superioară, deoarece a-junge să susțină împotriva stăpînului său o teorie filo— sofică proprie Contradicția și coliziunea dintre teorie și practică devin astfel odată mai mult (e drept că pe alta cale) sursă a comicului Stăpîpul, cel care pledează in fata lui Jacques teoria filosofică a libertății voinței, este de fapt incapabil să ia o decizie fără ajutorul servi o-rului său ; va fi de aceea denumit cu îndreptățită ironie ca «automat» al acestui mecanism, a cărui întreaga e xistență se învirte în jurul tabacherei, de ? J zunar și a curiozității fața de istoriile lui ■ ajunge el însuși să-și povestească viața, aevm ’ cește toate poantele și, de plictiseală, adoarme înainte de punctul culminant' > Hgitlmează zestrat cu rațiune, așadar cu trăsătură ce g DESPRE CAUZELt fept replică permanentă Sancho, propoziția fata- ' flue n et de mal ici-bas etait satisfacției produse de eroul COMIC/ îndeobște pe stăpîni™ in maniera fe/rane-s’-uril lista a căpitanului чйь к,, - s qui ,, oug m"C imr’"d'— fiind step™ ’ре₽Г^Л Cl nChd “Я ™ totul «* d,,s"’ v * ^nuație, Șl capabil să învingă orice ob-ne c we îneeârrV practi *! dezminte teoria sa fatalistă, , Jncearcă s-o potrivească post festum Conside-imd pe Jacques et son maître drept un fel de index al burgheziei prerevoluționare, multinvocata dialectică a relației stapîn-servitor va fi îngrădită tocmai prin progresiva solidaritate amicală dintre cei doi poli ai cuplului comic, ținîndu-se seama că nici unul din ei n-are pînă la urmă dreptate : rațiunea practică este cea care, în romanul lui Diderot, contrazice nu o teorie filosofică anumită, ci chiar pretenția metafizicii de a putea da răspuns la toate problemele, și astfel, de a oferi o interpretare a universului Procesul recunoașterii reciproce dintre stăpîn și servitor este deja presupus la Dickens De la început și pînă la sfîrșit raporturile dintre ei sînt prietenești: Mr Pickwick e mîndru de servitorul său, și îl tratează drept an original се-și poate permite anumite^ libertăți (cap iar Sam se mîndrește cu stăpinul sau din ace e și “ de bună voie la închisoare și la renunțe mai curînd la căsătoria cu despartă de Mr Pickjviek* - se retragă din afaceri i servitor-nu !p ^ală în care r^liS Лп-іиЛюаге tot doar the worst side of rezistă realității prin nevino-Servitorul il compie ',m " ' prin ascuțitul său bun rareori tort ^tS motive ■ al lui contrainte, revalorificat de miș^ dire que ces regles, pauois si genantes pour l’essor inconsidere, si ^ț^mpense ă la spontaneitâ du poete, af^n^lart soUVent qu'aucun lorificarea stilului artificial, сніи иі pe саге a in* male, al artei pure a llmbaîu U^nescoperi^ Barocului ■ treprins-o modernitatea pi' T ies exeniples Ies intenția lui Gide este „(de) F, j persuasion ora-Plus parfaits de maîtrise verbale et mana propunea sa «clasic» romantică : „Ne pourrait-on VEXPERTENȚÂ ESTETICA Șl HERMENEUTICA LITERARA une -e de altă parte, antologia sa este chemată ării nu reprezintă aici vreun sim însusi printre «iese Și din strofa x - se amesteca el m ГЧ w » W -• > » ргіп formula UdCfl, JJUyAlJ, - înilial Pusă din nou în relație cu cadrul V /EXPERIENȚĂ ESTETICA șt hermeneutică literara constata că versul : Zephyre en chasse trimite prin en și Lă (v ) la un ga- versul , Gide a revenit asupra textului, ce a înlăturat «devierea» mitologică Ur-în versiunea sa, lebedele apar doar son petit Empire (v ), în atenție rămîne existenta sa atemporală, asupra căreia referă excursul mitologic asupra mării Prin două ipoteze negate (Si la vague jamais n’arrive, v ff ; Lă Ies oiseaux n’ont jamais veu , v și urm ), poetul reușește trecerea într-un registru de două ori ireal (prin negație), pentru ca apoi, printr-un silogism implicit și totodată forțat (iac și mare sînt ape, așadar și acest mic imperiu al lui Melicerte este amenințat de primejdiile marine), idila să ajungă a se confrunta pînă și cu mitul Scyllei Ne-am îndepărtat astfel într-atît de cea dintâi imagine de la care a pornit autorul, încît e nevoie de o clipă de răgaz pentru a Ies chaleurs zon (v ) Odată cu aceasta după marea a fost că, în versiunea sa, lebedele apar doar întâmplător, ca simplu decor, în timp ce în centrul atenției se află amorașii Dimpotrivă, pentru Theophile, lebedele sînt cu mult mai importante ; prezența lor în strofele iii și iv, întărind imaginea de idilă pașnică de pînă atunci,’ se află în relație cu apariția acelei unice Tebede mitologice (v ), prin care este anunțată destrămarea idilei Dar, oricît de semnificativă, nici această relație nu este prea clar exprimată în text, ci chiar parțial mascată de incoerența succesiunii de imagini Aparițiile noilor subiecte ale strofelor, cum se întâmplă cu amorașii în v după lebedele diin iii și iv> au loc brusc, fără vreo pregătire prealabilă Tot așa, tara vreo motivație clară, pașnica idilă a amorașilor £căl-dîndu-se se transformă într-un mic conflict cu nereidele On void lă, (v ) : unitatea constă — așa cum rezuiv chiar din această formulă de tranziție, — nu ’ nuitatea unui anume episod marcat de repere temporale, ci pur 'și simplu din principiul uneii om-tinui metamorfoze, pe care ochiul poetului o de p îndărătul aceluiași obiect poetic și pe care ^^earca o sugereze prin variația permanentă a aparenveio ж in cu care sfîrșește acesteia apare zeul deocamdată următoare (ix), impresii se transformă dintr-o dată , incoerența descrierii fiind cu atît u^UTATEA de STRuc-r ° «UCTURA a t -n ICIÎ și A CELEI MODERNE/ Acest procedau T ™^toarele strofe pc Хе ₽?nctul ««Iminent în Imaginea finală de tio G lde Ie'a «sat deoparte tablcau-\il lui Gide nn Presiomst, cu care sfîrșește în textul lui ThecohiU V CÎ}U ^ Puțin autonomă mării, după care din nm VCîdrul acesteia apare zeul p ” Staul în idila irealitateaаЙ£Г - ln strofa in realitate concretă, ■ mai accentuată printr-o schimbare bruscă a subiectului Căci Et ce pauvre amant langoureux (v ), nu se referă, așa cum ne-am putea aștepta, la ce jeune cocher (v ), ci la Ce beau Cigne ă qui PhaetonfLaissa ce lamentable ton (v — ) Lanțul de motivații s-ar putea astfel imagina în maniera următoare : Dieu de l’eau-idlla în pericol-căderea lui Phaăton în mare-bocetul prietenului său Cyghus-transformarea sa în lebădă Fap-că în text este absentă o asemenea motivație indică fond cît de neadecvată este înțelegerea procedeului lui Theophile ca simplă înlănțuire asociativa ^^P^ trivă, specifică este aici tocmai renunțarea la o sene întreagă de elemente asociative, necesare P simplu normale j pofida arbitra- La aceasta contribuie și ne la alîn“ revadă abia > lasă S eferă la ‘>ro ™rt л ” “ ' de теинам — vorba za S ca"e " eu versul in oare țînd doar rareori i nemijlocit gestului de J o trecere brusca de a pusă lui Dieu Me!?“rrediftație că se ’ Ov' /^^PERIENȚĂ ESTETICA ȘI HERMENEUTICA LITERARA nicele faux plaisirs (v ), interogația evoluează către o direcție neașteptată (biographicum ?), fără vreo legătură cu mitul lui Phaeton și Cygnus La cele din urmă strofa finală revine la mit, dar și de data aceasta printr-o surprinzătoare deviere de la situația inițială, proiectată acum într-o dublă inversiune metaforică Spre deosebire de Cygnus al lui Ovid (Met II f ): « stagna petit patulosque lucus ignemque perosus quae colat, elegit contraria flumina flammis ' f| \ prietenul părăsit, transformat în lebădă, caută aici za-/ j darnic răcoarea undelor La Theophile, focul și apa sînt ,/f transpuse într-o unică imagine, îndreptată în contra lebedei : Et fait venir contre son sein L’air, bruslant et Ies ondes, seches (v — ) Tot atunci, lebăda mai suferă încă o neașteptată metamorfoză : acel furieux dessein îi colorează penajul, din alb, așa cum îl avea datorită alor sale soins amou-reux (v — ), în negru Astfel, efectul final al strofei xi din textul lui Theophile nu e cu nimic mai prejos de cel obținut de Gide, doar că la acesta~ din urma succesiunea de imagini apare în perspectivă contrara, în timp ce la Gide figurativul se destramă în cele clin urmă în imaginea senzitiv-riaturală a oglinzii tulbura e a apei, la Theophile naturalul lumii obiectuale este transpus prin prețiozitatea poantelor finale într-un p metaforic ireal Prin oxymoronul Ies ondes ), identificarea imaginii lacului, evocat aici pun ultima oară într-o haină abstractizata, devine aproap imposibilă Cea de-a doua poantă : W геп ritnes (VIII, ), utlUzînd în chin f r ,|ui m, demîna inițiaților, dar a titorului lui Theophile care Theophile transpunee ca și penuu superioară realității ( « poetique ■'* tare din decupaiul ^lasicei» perspective uni- instaurate în poemul lui^ernitatea perspectivei prin aceea că - î ^audelaire se manifestă tocmai elaborate prin ranortnr’^T'CU normele Peticii sale aparenta cL •’ i? are a oe’ — nu mai este legată de put miilor ^ « u Un,ei desfă?urări continui, cu înce-r? , sfîrșit : (que) toute intention epique тё-uite eviderfiment d’un sens imparfait de l’art ™ Per-spectiva unitară a liricii moderne nu se mai întemeiază acum pe capacitatea de reflectare a realității, deținuta de un fragment liric sau de o experiență subiectivă, ci rezultă clin creația artificioasă, ținînd cont doar de regulile imaginației, a unui -«univers nou», de neconccput fără spulberarea’ și distanțarea de lumea familiară, rei-ficată Poemul Le Cygne de Baudelaire este exemplar în acest sens, deoarece probează atît mecanismul distanțării de familiar, ca și acea „sensation du neuf“, , datorată imaginației Ca și' la Theophile, dar de această dată în sens contrar, distanțarea se revelă prin modalitatea de a utiliza mitologia în timp-ce acolo avea loc In nivelul nutologe-melor acel transfer girat de description tnlve “anterior și atemporal, Baudelaire pro«de^, r-u-f- Яипя evocarea atît de racmiana a Andromacât, ia transpunerea directă a chipul'TSu” ai fapt de natură să modifice de ndatech P » peisajului ’ ăde dX₽ eu inversiunea, Ui’ , dlXnS сЛ eiăS^unttendu « en У’ ajoutant cci nnrmalx dintre evocarea raitizanw i - ne ce a sa тётоіге fertile o con- Andromaca n fața c Ut u riul petit si ia neînsemna- legendar Simois lui, en у "" dintre evocarea are loc în succesiunea norn d? îsi găsește pendantul într-o noua ordre Ideal își M- ? Pe mai află în reproducerea în transparența idealității Iul mitic, SZe ‘ a cârei temei nu de tip Picurai a naturii sau /EXPER ENȚA estetica și hermeneutica LITERARA platoniciene, ci presupune crearea prin limbai a unui mm teritoriu al Frumosului, domeniu pur imaginar și f ac eea imanent, (cette) magie suggestive contenant â Ui tois loojet et le sujet, le monde exterieur ă Vartiste r /-Vartiste lui-meme Sensul contrar al procesului poetic, în care se îndreaptă Le Cygne odată cu primele strofe ale părții a doua, introduce pas cu pas în mediul memoriei Esențial este aici faptul că memoria nu reprezintă, ca interiorizare subiectivă, o simplă contrapondere la realitatea exterioară alegorizată Realitatea exterioară nu dispare brusc odată cu trecerea în universul interior ; ea este iprezentă cu întreaga greutate a obiectelor sale, și, abia în acest nou orizont, imaginile ei ating gradul maxim al alienării Palais neufs, echafaudages, blocs, Vieux faubourgs, tout pour moi devient allegorie, Et mes chers souvenirs sont plus lourds que des rocs (v - ) Se manifestă aici una dintre noile funcții pe care~ a conferit-o Baudelaire alegoriei poetice în timp ce, în poezia tradițională, alegoria a servit la disocierea între a-parența sensibilă și sensul suprasensibil al lucrurilor, su-gerînd prin intermediul personaficărilor și emblemelor sale Adevărul atemporal al unei lumi superioare constituita din «universalia ante rem», la Baudelaire, dimpotrivă, ea anulează distanța dintre obiect și subiect, dinție apa renta exterioară și sensul spiritual, în această , modernă, alegoriaf?pierde sensul ei referențial, em e ^ sale devin signum al unei lumi obiectuale ^scinabib acea Inorne ineuriosite a spleenulul ^Memora, din st^ fundurile căreia se conturează sensation Noului și a Frumosului (un monde înstrăinata du neuf), este în aceeași măsură încercuita de mstra unitatea de soni plus loUTlls j tț â jt ■ Л A LIRICII VF CHI Și л CELEI MODERNE^, lum© obiectuală • p+ л- QUe des rocs Baudri^? chers ^UVenirs soni; plus lourtls al melancoliei sunr Л psroie^țează ак’і într-un tablou apasă tot mai greu ' mul? n °?ectele’ de nestrămutat (Mais rien dans ^ ™? lult Pest,e sarcina lor obișnuita si cea dinții dinb? mela?c°lle na Ъоидё, v - ) Chiar berată de sub я? evocările următoare nu este încă eli-w?e гтпплр -mb aceasta apasare : Aussi devant ce Louvre a ' - °Ppnme (v- ? )- Tocmai de aceea, gestul le- ч-dei, caruia i se conferă în aceeași strofă, prin imaginea reluata, o cu totul altă interpretare : avec ses ges-ves^ jous (v ), este accentuat în versul următor prin ridicule et sublime Următoarea evocare preia tensiunea creată prin analogia, acum evidentă, dintre Andromaca și lebădă, aocentuînd-o de la vil betail la en extase соигЬёе (v - ) Lumea Frumosului, evocată prin mereu noi imagini (Les cocotiers absents de la superbe A-frique, v ), exclude progresiv irealitatea banală (la пё-gresse, amaigrie et phtisique, pietinant dans la baue , v - ), pînă cînd, alături de lumea obiectivă, însuși universul’ interior, subiectul experienței poetice, apare • * metamorfozat : • « Ainsi dans la foret ou mon esprit s’exile • ' Un vieux souvenir sonne â plein souffle du cor I i тотплгіеі este în măsură să frînga Efortul eliberator a me“ “ очы pietrificat al lumfi a-lanțurile melancoliei Du аіи, pOeziel ima-Uenate se poate п^^р”те, ireală și totodată auto-mată, aparținînd Frumoșulu , um ealitatea sa de ții goale" a creație deasemenea Fap ln°Stoîul « Ilsacrl Baudelaire a putut v aupa cme - poetului, este «mărturiei bnce ^a P ciUtpn după care a rcnNF /;> ип'р яг succed imaginile — vezi П Ч,» ' n<>r,'H’H»dă д unităților slntac-l a puric, mișcarea imaginilor conți coagulare hao- trust i vă universul imaginar t ' AT’ÎA "V SVHVVTUUA A pvin Штйеги în H ?; îmbina» duce la o И'С , ? poiT* ml^,U ’a imaginilor con « G P ( Prelucrare!, а« * heSneneutlce dintre poemul baroc al lut Theo- /kXPERIENȚA ESTETICA și hermeneutica LITERARA phile și moderna «poezie a memoriei» Baudelaire a scos la lumină deosebirea dintre conJn țnle lor despre lume ; nu m-am referit acolo însă Ia ori' zontul comun al experienței lirice, ce depășește marile diferențe epocale dintre platonicianlsmul lui Thăophik și antiplatonicianismul lui Baudelaire Diferența dintre lirica veche și cea modernă s-a revelat în cele două poeme înrudite prin motivul lebedei în perspectiva contradictorie a aisthesisului liric : prin intermediul unei metamorfoze progresive, al transformării incoerente a imaginilor și al acelei beau dâsordre a peisajului marelui parc, oda lui Theophile trimite către orizontul unui univers mitic anterior, în care sălășuiesc Adevărul, Frumosul și Binele ; poemul lui Baudelaire distanțează familiarul peisaj citadin, îl scufundă în indiferența incoloră a ешгш-ului, creind din memorie un univers opus, al Frumosului, се-și conține propriul său Adevăr, auto-referențial, fără a-și revendica vreo altă origine decît actul de creație al poemului Desigur că cele două exemple nu pot pretinde a argumenta o diferențiere in toto a liricii vechi și moderne printr-un principiu diferit al producției și receptării Iar dacă ele lasă să se întrevadă și o anumită periodizare, aceasta nu înseamnă deja câ lirica de după Fleurs du Mal este «modernă» doar daca urmează modelul fixat de Baudelaire Ele au fost însă destinate să demonstreze în ce măsură a avut H Friedrich dreptate, atunci cînd a situat lirica modernă într-o anumită tradiție, inițiată de Baudelaire prin ^r turnarea a tot ceea ce însemnase pînă la el poezie Cotitura pe care o cunoaște abthesisul liric, (care Theophile se mai încadrează în schema anamnes platonician, în timp ce la Baudelaire lc ealf a*f acentru din memorie), devine paradigmă P*^ laire vizează aici în mod special refl zul fl de a accepta platoniclnnismul 'j’ c!* v„ ' „° afirmind rf astăzi întru totul alături de II, O Burgir, au turnarea a tot ceea ce ’Лаге’ la această răscruce a mo-procedeelor aisthesisului liric), ВТНѴСФІ in л НІСІІ ѴЕСШ ȘI Л CELEI MODERNE/ Пѵіса veclie dvrnității Se situează'î'\Care’j la aceasta răscruce a mo-Cifrâbilă la nivolu nr ° ?P°Zitie fundamentală (des-P^strează totuși Un element Ѳе °Г ais*hesisului liric) mai în vedere re-cunoSerea“ se conturează "u ™ oeva Sî Mt , -? sau ,traite ele corespund doar for-Й M Baudelaire : mtionju nrt - percepi acelui «univers * să- creeze ginației, Ceea ce a Ш că simbolul adecvat șl tîlnesc încolo Ui ido u eontemplabile, toWnL„°, esențe, re; a! noutății»» po care poetul modern știe Tunul S după regulile unice ale Una-arătat Burger în concluzia sa fap lu i echivalentul evocativ se rem-ambele depășesc limitele real*tă^ inTHwsiuu vj altă lume, mai aproape de prezint doar aparent o unitate de structură m- * t /’’^l'KHliW|'A НЧТК'ИСЛ ȘT IIWHMKflEirrfCA МШіАПЛ tre poezia clasica șl cea modernă, ci, în fapt, Unitatea de structură dintre forma clasică și cea manieristă (tra diționnlă); concluzie dealtfel deosebit de utilă, căci la Hocke aceasta unitate structurală se traduce cu prea marc ușurință într-o terminologie ermetică da inspirația heideggeriană, fără vreo legătură concretă cu structura perceptibilă a textelor, ceea ce pretinde pînă la urmă o analiză structurală a întregului textual at entatea artei preautonome suporta fart î ^™ei ,estetlce’ devenind sursă de desfă-•aie m calitate de «alt univers al trecutului» Teza lui alraux trebuie ^completată din două puncte de vedere: ea nu clarifică îndeajuns termenii raportului dintre a-ceastă posibilă alteritate a universului, accesibilă nouă datorită experienței artei autonome, și realitatea practică pe care ea o neagă implicit; pe de altă parte, fără un răspuns limpede rămîne întrebarea în legătură cu facultatea experienței estetice de a proiecta, încă înaintea limitei istorice ce a marcat trecerea spre arta autonomă, așteptarea unei alte lumi, mai frumoase, predispoziție capabilă să deschidă calea înțelegerii acelei realități nefamiliare a idealurilor și dorințelor trecute Cum trebuie imaginată oare relația dintre om și univers de-a lungul procesului experienței estetice, țimnd seama de natura diferită a acesteia în comparație cu experiența pragmatică ce ține de realitatea vieții cotidiene, dar si’de faptul că ea constituie cu toate acestea și o mărturie asupra universului nostru practic comun * ~ mart^ie asupra a sa Rede Tbe^Lvrik und Gesellschaft cu o rigoare dialectică absent U Malraux Lirica este înțeleasă aici ca „un feno-ЛПНС encietătii" și tocmai de aceea pun excelența social" • față de alte tipuri de experiență estetică, ea ” ? mArcată prin aceea că „evocă imaginea unei lumi Ubere de constrlngerile î eX- sifâții, ca și de această wndițle a liricii ar fi ie : „forma de reacție la reificarea lu-nreemlnent modernă Nu ne rămîne d ciȚ să Observăm e& această conclude, potrivită proba * /EXPERIENȚA estetică și hermeneutica literara pentru implicația ideologic-critică a tezei lui Adorno, ignoră însă faptul istoric atestat că deja*lirica veche a năzuit să exprime „visul unei lumi în care Totul ar fi altfel“ , și, l-a și exprimat în diferite forme Așteptarea ca experiența lirică să ne revele, într-un chip obișnuit sau nu — vezi lirica ocazională — alteritatea universului a fost satisfăcută în tradiția occidentală atît de oda antică de tip pindaric ca și de poemul ocazional anacreontic, de poezia ecleziastică și laică a Evului Mediu creștin ca -«lirică a invizibilului», precum și de Canzo-niere al lui Petrarca — «poezie a absenței», de lirica pla-tonicizantă și senzuală a Renașterii și, desigur, de «lirica experienței intime» a tînărului Goethe Rămîne de stabilit însă care este contribuția specifică a experienței lirice în satisfacerea respectivei așteptări și cum ar trebui trasată în funcție de ea linia de demarcație dintre li- rica tradițională și cea modernă Definirea experienței lirice ca pură alteritate a universului, ca simplă «transgresiune» în imaginar sau fabulos, este la fel de unilaterală ca și înțelegerea ei ca simplă expresie a unei trăiri sau simplu elogiu al unui obiect Lirica în ipostaza de experiență a ceea ce ni se înfățișează altfel decît realitatea cotidiană dată păstrează ceva din orizontul lumii reale pe care o transgresează ; /ea poate atinge treapta alterității numai și prin aceea că, /Ț pornind de la un motiv desprins dintr-o situație arhico-tidiană, este în măsură să construiască un univers al limbajului poetic doar prin puterea de transfigurare a versului în procesul de receptare a liricii, realitatea și ficțiunea, experiența cotidiană și cea estetică, nu se situează una față de cealaltă ca doua lumi totalmente opuse : experiența lirică mai curînd implică realitatea cotidiană în «cealaltă lume» a poeziei, pretextul ocazional este «înnobilat» prin mutația de limbaj pînă a se conferi o nouă semnificație, în timp ce decupajul liric lasă să se întrevadă în orizontul ficțiunii Intregu unei analogii universale UNITATEA DE STRUCTURA A LIRICII ѴЕСШ ȘI A CELEI MODERNF/ orin^ețcr/nf/гг °r*,me^arnorfozelor la care este supus tpuspS J p°etîQUe: Parcul cîntat de Thdophile nu \ A dispara cu desăvîrșire din închipuirea citi- oiu ui m măsură în care Theophile retranspune, prin m ei mediul acelei beau desordre a poeziei, ordinea con-creta, pluriforma, a peisajului idilic în universul atem-poral, adevărat, și desăvîrșit, al Ideii, parcul istoricește atestat de la Chantilly dobîndește de pe urma orizontului mitologic al Frumosului o abundență semnificativă neașteptată (prin analogie cu «sfîrșitul naturii», poetul descifrează sensul ascuns al pericolului planînd asupra destinului său personal) La fel și în poemul baudelai-rian al lebedei, punctul de plecare concret, distrugerea vechiului Paris prin renovarea brutală inițiată de Hauss-mann, rămîne pînă la sfîrșit prezent : universul opus al Frumosului, pe care îl evocă un peintre de la vie moderne prin sărbătoreasca procesiune a amintirilor, își dobîn-deste forța de sugestie nu în ultimul rînd pe fundalul unui mediu alienat, în protestul față de sacrificai ea acelei forme d’une viile, pe care gestul lebedei însetate, ca al ei beaute inutile, îl traduce în simbol Și chiar unde lirica modernă pare a se folosi de un pretext aproape întîmplător — precum pietrele de mormint ale lui Mal-larme, — pentru a-I atrage pe cititor într-un jeu de la ■oarele fără referință și a- face sa înțeleagă pma unde merț> Dosibilitatile limbajului, echivalentul obiectiv pe cale de dispariție mai conservă o versului, pe care cititorul trebuie doar sa- concretizeze pentru^ verifica sau respinge noile sensuri în funcț*e per tematic, limitînd libertatea interpreta iva h» nanța complexă a percepției» & rich) ■— precum în cazul concret P courroucă de Verlaine, versul introductiv: t pretăriior po- sibile la spațiul dintre piatra to» Д c ' mormîntul priu sau ocazional și stinca emblematică lui Christ ‘ EXPERIENȚA ESTETICA Șl HERMENEUTICA LITERARA Ultimul exemplu l-am extras din volumul Blindness and Insight; ( ), în cane Paul de Man a continuat dezbaterea asupra „liricii ca paradigmă a modernității* printr-o critică la adresa versiunii inițiale a acestei lucrări, precum și a studiilor lui Karlheinz Stierle asupra stilului ermetic ca punct de pornire a liricii moderne Sper că, prin această postfață, divergențele punctelor noastre de vedere să-și găsească o bază comună pentru a fi depășite Critica lui De Man poate fi rezumată în acest sens în patru puncte : ( ) modernitatea nu reprezintă nici valoare estetică autonomă și nici un concept ce definește din punct de vedere istoric o epocă anumită, suficient pentru a considera lirica de după Baudelaire ca paradigmă a modernității ; ( ) evoluția liricii, începînd cu această cotitură, pe care De Man o înțelege ca pe o „criză ce afectează în aceeași măsură referențialitatea ca și pe eul autonom*, nu constituie un proces rectilinia, și cu atît mai puțin unul genetic, în care, de la Baudelaire și Verlaine pînă la Mallarme și Valery, fiecare «fiu» preia ultima redută cucerită de «părintele» său, pentru a o continua pe o treaptă imediat superioară a dezobiectu-alizării și depersonalizării liricii ; ( ) chiar și atunci cînd, în succesiunea acestor «părinți» ai modernității noastre, «dispariția obiectului» este privită ca tendință dominantă și marcantă, echivalentul obiectiv sau «imaginea naturală» rămîne ca premiză obligatorie, chiar și în lirica dezobiectualizată, pentru constituirea ermetismului caracteristic modernității; ( ) locul lui Baudelaire, în special, este definit unilateral, doar din perspectiva acelei perception du neuf; emblema specifică a «modernității» sale ar urma să fie căutată într-o evoluție, ce a mers „from the sensory richness of the earlier poems to their gradual allegorization of the Spleen de Par is“ în legătură cu primul punct nu mai trebuie să revin în mod special, deoarece* studiul istoric întreprins de mine asupra conceptului de modernitas, de care De Man nu avea cunoștință încă, consideră modernitatea ca VNITA’VKA nvj HTiUîr’i'ihrv M л i nuen ѵыепі Ml А ©ЙШ aceeași măsură fenomen ' ea pe o încercare, mereu ~n S’ et des Moți moder- J cu** blindness and lnslghtw, i’stori "n,r> 'ie ^««Йсй șl In Г |>г Л ' it XVl' ™ Л> așadar en pe j denie® si Dină h'* ™ ®W*tte d mtimei pornind de la principiul director,aflat sale contribuții, ca „le poeme n e t p , ea utili-mais un point de d/PBrȚ Vn nesc cu obiectivele zarea sa în actul interpretativ, se inti nu de teoriei mele estetico-receptive N mDOtrivă, de a le a confrunta cele două metode, c , cțacă cum) canaliza resursele către chestiunea, entativă а liricu pot fi descifrate prin valența l' nroblemă interesează funcțiile ei comunicative Această pronie teresează /EXpERIENȚA ESTETICA ȘÎ HERMENEUTICA LITERARA desigur și sociologia : este vorba de transmiterea, constituirea și legitimarea normelor sociale Punctul de plecare al lui Riffaterre este constatarea că, atît cititorul obișnuit, cît și critica tradițională nu procedează de fel după criteriul autonomiei artei : mai jos de culmile reflexiei estetice, poemul este pur și simplu raportat la realitatea trăită, este admirat pentru autenticitatea sa sau respins pentru lipsa sa de autenticitate Pornind de la această deprindere receptivă a cititorului obișnuit, nu trebuie însă să și conchidem că Riffaterre, el însuși, confundă la modul naiv semnele lingvistice ale poemului cu obiectele preexistente acestora ; chiar și experiența trăită de un cititor mediu prin intermediul liricii nu pleacă de la o realitate exterioară, ci de la „cuvintele" ce oferă o anumită viziune asupra lucrurilor, așadar imaginea lor „poetică" Fidelitatea reprezentativă a unui poem se măsoară prin clișeul verbal sau «mitologie», altfel spus, prin reprezentarea pe care o are deja cititorul despre lumea reprezentata aici, așadar nu prin cunoașterea efectivă a realității acesteia Reprezentarea poetică este mai convingătoare decît simpla ei expresie discursivă, deoarece este „supradetermi-nată", și nu pentru că este asemănătoare sau verosimila Supradeterminar ea (Uberdetermination), categorie prin care analiza structurală încearcă să definească efectul reprezentării poetice, rezultă după Riffaterre din combinarea a trei elemente : codul lingvistic, structura tematică și modelele interferențe ale descripției Primul necesită o explicație specială doar atunci cînd codul lingvistic al autorului este situat la o asemenea distanță istorică, încît cititorul de mai tîrziu are nevoie de o retroversiune în codul său lingvistic curent Structura tematică formează nivelul sintagmatic : ea devine efectivă și perceptibilă în măsura în care cititorul, ca «de-codeur», înregistrează succesiv devierile de la convențiile date, devieri prin care autorul în calitate de «enco-deur», declanșează interesul cititorilor săi de mai tîrziu î Sistemul descriptiv constituie nivelul paradigmatic este vorba despre «cîmpurile semantice’ ale imaginii» Ы’І ГКЛТЛ CĂMtNrr Г’Г І ЛПТС \ AAȚntjțf !(!>• t) (RPdfelder) thm& rivh cSmpuri interferate ■!'î"’aW Wr'in" declanșează cuvinte «nnm» а?’КсГ asociațiile pe carr Ir tential conotativ abundnnt ’ i nroctr’riZatp printr-un po închis ?i speX al ±г" ,ХнѴп* ^ltorului T Hm₽ noaste de îndată ce în raza sa vi™iIn ww> -, rului solitar un model de *Й*» de linU!* să extindem modelul im ,* unui singur poem și a nor textul său Textul poetic, care » M'A CĂMINULUI - LmiCA ANULUI / afirm^m^-'Viitoare- aceeaPenr^entat’ preformîndu-i afirmam ca, „Qui n’a jamak v Asemenea sis-chei alegorice, mitologeme și p tice ale imaginii pot teme descriptive sau cimPurl f foarte largi, cuprinde in consecința ™Рга*е și ce-i de făcut cînd, de exemplu, ești chemat la arme, gff cînd ceasul din turnul bisericii vestește curgerea tim-v pului sau clopoțelul de la poartă anunță un musafir (vezi celebra apariție a lui Swann în СотЬісіу al lui JVTat*cp Proust Ц и ъМ Fată de codul lexical al limbajului uzual, sistemele descriptive ale stilisticii structurale constituie o prima reducție la acele cuvinte care, în codul poetic al mului, pot reprezenta nuclee evocatoare de norme * nu pot fi deduse direct din structura lexicala a limbi, ci presupun o serie de selecții cU explicabile doar din punct de vedere istoric, f A rUați vinte un consens variabil al consumatorilor ft cm codul poetic,- După această primă re" tele efectuat și o a doua, îh măsura în care, m și în spatei ’ѴЪСЁЛ'І'Л CÂMtfrWLUr - LIRICA ANULUI / subsistemelor desoHnUv , acele modele de intornrih! ° l!nUi poem’ ne interesează conferă liricii ca «en (aau, Jocurt d« ИтпЬа)) ce exprime decît să rnmina ’ prGClspUs mai curînd să prin excelență comunicativă™ A ™ reprezinte’ funcție tualȘ’ апиХГХпі ES sodaîee sT’tanâmT h” așteptâri ce se потте S tl \tc'nsmite din generație în generație, fără a trebui sa fie formulate sau codificate în chip explicit, ca de exemplu dispozițiile legale, preceptele religioase sau maximele elice Este vorba de deprinderi comportamentale, de un hdbitus, putînd a fi desprins, ca rol, prin acțiune sau după modele, și identificabil mai curînd din exterior sau de la distanța temporală din care îl examinează istoricul decît din interior ; pentru cel implicat direct, universul instituțional al comportamentului interuman care îl înconjoară este atît de evident, încît normele și regulile jocului i se conștientizează abia în ipostaza lor perturbată, deviată Cu excepția cazului în care ia cunoștință de ele prin intermediul artei și literaturii Căci una dintre cele mai importante contribuții, prea puțin valorificate încă, ale experienței estetice la praxisul ’ social este cea prin care sînt făcute sa x orbească înseși instituțiile, altfel mute, ae s?cie ’ â periență ce formulează norme, transmite și e^ii alte norme, conservate de tradiție, dar, totodată, ptrne în discuție constrîngerile exercitate de ^„sensul țiilor, expiică rolurile scene ««alep"Sel perico-asupra noilor norme constitui ș P lele reificării și ideologizării tual Y-am“utilizat aici, s-a constituirea asupra noilor norme lele reificării și ideologizani instrumentar coricep- Sociologia cunoașterii, al * , sPoradic de roiul tual l-am utilizat aici,« experienței estetice în с°пь « descriu tocmai aceasta Mi-am propus în acest studi ‘ ‘ ц istoriC și aruncmd funcție, folosindu-mă de un tx P știrii și teoria astfel o punte universului practic (L- /EXPERIENȚA ES’ffcTÎCA ȘI HERMENEUTICA LITERARA gia cunoașterii Sociologia cunoașterii n-a formulat o schemă a tuturor modelelor de interacțiune, ce stau la baza realității cotidiene a unui univers practic burghez de care ne desparte o mare distanță în timp, dar care se află însă la originea prezentului — mă gîndesc la anul de apariție al volumului Les Fleurs du Mal de Baudelaire ( ) Ea poate pune însă la dispoziție teoria ei asupra construcției lumii sociale Din perspectivă procesuală, această construcție poate fi considerată ca o succesiune de etape ale habitualizării, instituționalizării legitimării și interiorizării (prin socializare primară și secundară) a stereotipiilor de comportament; rezultă un sistem ierarhizat de roluri sociale, de instituții și universuri particulare (Subsinnwelten), Ceea ce am numit pînă acum model de interacțiune (sau joc de limbaj) nu se manifestă în praxisul social ca fenomen izolat, ci numai în cadrul unui sistem de așteptări bine definit Normele de comportament se subordonează unor exigențe de rol reclamate de viața colectivă, rolurile normate de societate se integrează, prin tipizare reciprocă, în instituții, a căror ordine este garantată prin legitimările ce conferă „imperativelor pragmatice ale acesteia, rolul de instanțe normative^, încît, în final, ea dobîndește caracterul, — sau dacă vrem, aparența ideologică, — a unui univers particular autonom Deoarece de cele mai multe ori realitatea lumii cotidiene este percepută prin intermediul unor asemenea modalități foarte strict definite de semnificare și experiență, analiza ce urmează are drept scop identificarea modelului de interacțiune particular într-un context care, în calitate de orizont al lumii practice, îl conține și îl legitimează Modalitatea în care fiecare asemenea univers particular se delimitează unul față de celălalt în întregul gîndirii colective se conturează foarte rar în documentele de istorie socia » Cu atît mai interesant va fi să cercetăm informația P care lirismul, ca vehicol al unor modele comunica ^CEAȚA CĂMINULUI - LIRICA ANULUI / fnrnizpn’yn rs « «imitărilor lor înSSltXVeeM-ri(Or ₽*“« * a de-dm secolul al XlX-lea cotlcllana a lumii burgheze A UWrA umvPncICA A heprezbntARh lirice FOYER NI' ERS PARTICULAK ■ ІЛ DOUCEUR DU Encore la plupart n’ont-ils jamais connu La douceur du foyer et n’ont jamais ѵёси ! Ce înseamnă pentru familia burgheză repaosul de la sfîrșitul zilei, cînd, după muncă, cerul pare că înconjoară orașul ca «un imens alcov», aflăm în chipul cel mai sugestiv de la Baudelaire, culme a liricii anului în Le crâpuscule du soir, tema deja trivializată a fericirii casnice, temă pe care Baudelaire o evocă din perspectiva outsiderilor, — prostituate, criminali, judecători, nebuni, — cîștigă prin patosul negației o torța poetică de o dureroasă penetrabilitate Douceur dufoyeb imagine ideală a societății (pe care ° c°n ce j sintagma aproape intraductibilă), asociind sacn marchează originea cu poezia со i ian » a aces explicit sau implicit', ca temăi lirica pred, acest tui an Normele sociale ce-i stau л ц traftS model comunicativ un univers par,^ fpvestigate prin mit în practica vieții cotidiem părute în b : analiza sincronică a urătoarelor texte apa din Les Contemplations de Victor H g La vie aux champs (I,vi) Le rouet d’Omphale (II, Ш) Paroles dans Vombre (H, xv, II lui disait (П, xxi) Aimons toujours (II, x’ J в Interieur (III, xviii) ѵхгу'ли \ г \ «sn i'uw și Ш’имкнкитгсл і пмилнл Oe uruit pris ее pli (IV, v) O sourenirs ! printemps, aurore (IV, ixj A Mademoiselle Lovise В (V, v) din ' ;'S Kd'M' x dw Mu/ de Charles Baudelaire Les Ivjou v Le balcon Je nai pas oublte, voisine de la viile Le crepusetde du soit cin alți autori lirici ai aceluiași an Louis Bouilhet : Deniolitions Blaze de Bury : Chaperon-Rouge L Damey : Le Grillon Alfred Lemoine : La veuve Andre Lemoyne : Oii sont-ils ? Andre Lemoyne : Stella maris Leon Magnier : Râve agreste ( Această selecție provine dintr-un corpus de aproximativ de piese lirice, culese și clasificate în cadrul unui seminar ținut la Universitatea din Konstanz, în vederea unei analize asupra orizontului de așteptare literar al anului , texte interpretate ca repere ale unor modele comunicative Nu toate textele acestui corpus au fost produse în anul / Mai ales multe poezii pe care Victor Hugo le-a alăturat și publicat în culegerea sa Les Contemplations provin din anii anteriori Deoarece problematica esteticii receptării n-are de-a face cu simbolistica simultanului, ci, dimpotrivă, ține seama de nesimultaneitatea simultanului, am preferat să reprezint în acest decupaj sincronic o plenitudine de straturi: canonul tradiției lirice anterioare prin intermediul operei de succes a lui Victor Hugo, sfidarea avangardistă din Les Fleurs du Mal de Baudelaire, și, deasemenea, producția lirică a cotidianului, apărută în revistele anului și destinată consumului imediat Dintre textele a-cestuia din urmă vom reproduce în final, drept exemplu, Le Grillon de L Damey dulceața căminul ui - lirica a j / Modelul situațional de bază (roluri, loc și timp) La mere, dans son fils, croit trouver ton image La moitie de son coeur est lâ, dans un berceau Le Marin Et son autre moitie ? L'Etoile L’autre moitie voyage, Essayant sur les mers de suivre ton vaisseau Le Marin ■ ■ , ■ Quand Dieu laissera-t-il les heureux vivre ensemble? Acest dialog între marinarul absent și steZZa maris evocă, pe tonul sentimental al unui romantism deja veșted’ situația arhetipală de la baza modelului liric Obiect de nostalgie este acel cadru foarte restrîns în care e conținut întreg inventarul fericirii burgheze : tata, mama, copilul sau, — în perspectivă mitologică, — «sfînta familie» Poemul lui Lemoyne (Nr ) lasă săi se întrevadă o imagine care, în trinitatea familiei burgheze, o consacră pe mamă într-un rol de mediator : «o jumătate din inima ei» aparține • copilului din leagăn, cealaltă se află alături de bărbatul din depărtări, caruia u este scris să moară eroic pe mare, -«împreuna cu capi an său», pentru patrie și ai lui Modelul sițuaționade teza sugerează astfel și o repartizare SII”e ' familie' /п т-terior, tatăl în exterior ; «interiorul» șt eem valează aici cu siguranța și J®***® JL de onOare țiul fericirii intime Șl resP“ ‘ V ^ prezintă imperiul blînd (dulce) al femeii Rolul ei prec ologiza^t din Rouet cel mai fermecător m sti * k iptuoSi roata d’OmpWc (Nr ) de Hugo Ь at* - nu-și de tors, - atribut arhaic a monstru însemnat exercită fascinația doar Д^Р^ ц mai profund al aces-de ghioaga lui Hercu£ OJ smt tui ekphrasis este ue и ■ ѵх :'ѵк-,г\г \ i / v тісЛ și iif;;MENE;r-iCA LITERAНЛ îmblînziți de eroul viril și puternic, în timp ce acesta, la rîndul său, cade pradă dulceții femeiiu Femeia își păstrează rolul predominant, chiar și atunci cînd trinitatea burgheză este fie redusă la cuplu, fie extinsă prin prezența mai multor copii Baudelaire este cel care, — așa cum demonstrează analiza noastră sincronică, — eontrapune fericirii familiare imaginea cuplului satisfăcut de sine, foyer-ului interieur-vd artistului, bucuriilor liniștite, extazele comunicării senzuale și ale memoriei sublimate Dar și în interiorul din Les Bijoux (Nr ), poziția femeii iubite (du haut du divan) trimite la aceeași putere seducătoare care, prin Omphale, l-a subjugat pe erou Și dacă în Le balcon (Nr ), douceur du foyer este revendicată în mod provocator pentru o pereche solitară, iubita, ca mere des souvenirs, preia rolul predominant, sugerîndu-se că numai puterea armonizantă a memoriei este în măsură să creeze acel consens desăvârșit al fericirii perfecte Această aură a memoriei lipsește din textele în care Hugo evocă episoade ale unei fericiri familiale de altădată Nenorocirea fiicei sale Leopoldine, proaspăt căsătorită*, reprezintă izvor de melancolie ; în jurul figurii acesteia, căreia Hugo îi conferă și rol de mamă (Nr , v ), scena se însuflețește prin acele quatre douces tetes ale copiilor, protejați de o mamă grijulie, și de un bunic ocupat cu lectura — lor li se alătură un personaj nou, așa numitul prieten al familiei In La vie aux champs, Hugo îl imaginează ca poet de tip romantic, iubind peregrinarea și totodată atotștiutor (le poete en tout Ней/se sent chez lui, Nr , v ) Lui îi încredințează Hugo și rolul de a-i iniția pe copii în secretele vieții Deși din afară, poetul ia locul autorității paterne, ar-monizîndu-se în complexul asupra căruia domină dulcea putere a femeii și principiul educativ al mamei Țmma seama că în modelul liric de bază douceur du această autoritate paternă este trecută sub tăcere, pa ?a și cum Hugo ar fi căutat, prin acest transfer e ro implicîndiv-l diminuat al ПѴТ СЕЛТЛ CĂMINULUI - LIRICA ANULUI / tatălut°et’ Să dGa consisteMă rolului mult separat deSuX^Xnciî^tît T d°U({e^r du ^er estc cel temporal : a rn°dul spațial, cît și la O soir, aimable soir, deșire par celui Dont les bras, sans mentir, peuvent dire : Aujourd’hui Nous avons travaille ! temporal este constituit de le soir charmant le soir qui soulage (Nr ), momentul de după încheierea travaliului cotidian, cînd, la lumina lămpii, familia se adună în jurul mesei, să converseze și să cînte (Chants du soir, souper de famillefOu chacun babillejA propos de rien, Nr ), pentru a săvîrși tot ceea ce cuprinde sensul intraductibil al' cuvîntului german «Feierabend» Lampa reprezintă adevăratul centru al foyer-ului Ora aprinderii ei coincide cu momentul propice istorisirilor (Nr , v ) Cercul ei luminos simbolizează intimitatea și claustrarea microcosmosului familial în interieur-vl lui Baudelaire, dimpotrivă, ea se stinge, încît trupul iubitei dobîndește datorită, luminii flăcărilor căminului farmecul fantastic al stranietății (II inondait de sang ce e peau couleur d’ambre, Nr ) ^ntrn Celelalte atribute ale foj/er-ului, considerat ca centr al universului practic burghez pot r ^esa ele mul Ou sont-ils de Lemoynei (N ) ConteJ^ giacă a unei case părăsite umiică ș P turul fu-unei vieți deja absente : fereastra corzile шлеі harfe sau de un pian în salon tablour trebui moșilor, fotoliul gol și cîntecul gre!v ’ s stinge și să-și găsească alt adăpost; ocată c , a focului viața unei familii Simbol al lumi rei afara burghez este deasemenea și geamul curiozității» ca și dinlăuntru el este menit să pun ‘ fericirea (Nr , v ), să ascundă, dar să și de*v ^/EXPERIENȚA ESTETICA ȘT HERMENEUTICA LITERARA celor aflați în interior — uneori chiar și simulînd-o numai Baudelaire utilizează motivul în sihgurui poem din Fleurs du Mal, în care face să apară figura mamei, deși nici aici nu o numește : ‘soarele amurgului, lovindu-se de geamurile ferestrelor, își preschimbă lumina în reflexe tremurînde pe fața de masă și pe perdea ; el apare ca grand oeil ouvert dans le ciel curieux (Nr ), martor exclus al fericirii calme de familie în poemul Interieur (Nr ) de Hugo, simbolistica se inversează : aici amurgul ce luminează fereastra unei locuințe muncitorești ascunde trecătorilor cearta dezgustătoare dintre trei personaje ale unei familii prin excelență păcătoase Asupra funcției ideologice a acestui poem vom mai reveni b) Modelul normativ de bază (maxime, valori, sancțiuni) Je leur parle de tout Mes discours en eux sement Ou l’idee ou le fait Comme ils m’aiment, ils aiment Tout ce que je leur dis Je leur montre du doigt Le ciel, Dieu qui s’y cache, et l’astre qu’on у voit Tout, jusqu’â leur regard, m’ecoute Je dis comme II faut penser, rever, chercher Prin funcția comunicativă pe care o deține în universul practic, lirica evocă modelul situațional de bază, idealizat prin poezie, al lui douceur du foyer, nu doar de dragul evocării Tema lirică, alături de variațiile ei, reprezintă paradigma socială menită să transmită experiențe, exemple de comportament și norme ale conduitei cotidiene Funcția, cel mai adesea nemărturisită sau mascată, pe care modelul poetic o îndeplinește prin procesul așa-zisei «socializări primare», este formulată de Hugo în La vie aux champs Acolo, în cadrul narativ al foyer~ ului, poetul le împărtășește copiilor nu numai comme il faut penser, rever, chercher (Nr, ), El dă acolo și sf^” turi mai mult sau mai puțin corecte, ca de exemplu cui să i se dea de pomană (Donnez Гаитбпе au pauvre humble et penche, v ), sau cum trebuie primite pove- вчі екл'і'л CĂMINULUI — Dumnezeu în durere și lacrimi cre- LIRICA ANULUI Я /К),'} •W* mia’teX“ comprend, plus heureux qui les goîde ț) euretix qui les Univer sul particular și limitele sale Voyant rouler ainsi qu’une onde Nos longs jours aux flots bleus Nous formerons un petit monde De sages et d’heureux (Nr ) Sociologia cunoașterii pornește de la ideea că realitatea universului cotidian este trăită efectiv în așa-numlte „teorii limitate de sensuri”, ca „enclave în realitatea supremă”, ale cărei granițe sînt marcate de „modalități de semnificare și experiență riguros circumscrise* Pentru a ne reprezenta acest orizont ce înglobează întregul lumii cotidiene, e nevoie de un efort de conștiință , trebuie să ne desprindem de acea atitudine ce orientează spontan către un univers al activității profesionale, al jocului, al religiei, al științei sau al artei, aceasta fie prin trecerea dintr-o „enclavă” în alta, fie prin ape a interese politice (cum e cazul cînd * ascu am u e n de știri la radio), fie prin punerea in dlscl^e *" ' * legitimității unor asemenea enclave de кц nostru delimitează universurile particulare alei n ia cotidian am aflat deja prin «a—a paradea douceur du foyer Fața de alte • reformulează riale experiența estetică are, avantaj că te д bagajul cotidian de c™'Jțțț’, \’clim Urnitele unui univers naliza paradigmei poate a a față de praxisul cotidian, delirai caza cu clantate cîmpurile semantice latente le formulează ca universuri particulare sieși suficiente con-ferindu-le acel format al desăvîrșirii ce le transformă în modele Modelul de interacțiune La douceur du foyer cunoaște — pentru a vorbi în termenii lui Lotman — numai personaje ale spațiului închis, interior, și nici un erou ai lumii exterioare, deschise Se poate întîmpla ca, în perimetrul asigurat al căminului familial, să apară și cîte un oaspete venit din depărtări Cine e dornic să-și satisfacă dorul de depărtare, fără a sacrifica însă siguranța universului familiar, nu are decît să asculte istorisirile călătoritului musafir Despre țări și mări stiăine Piesa pentru pian, de care amintește acest titlu, deoarece și ea aparține aceluiași univers particular, — este una dintre faimoasele Kinder szenen de Robert^ Schumann (m ) ; chemarea depărtării este formulata aici hi pe -pectiva spațiului interior, așadar nu ca experiența «exterioară», ci ca nostalgie a -țărilor străin concretizată, dincolo de orice pericol, maim ru trului lui douceur du foyer La închiderea ermetica a acestor universuri particulare contribuie și « | • teristică a depărtării - reprezentare a necu^rt^ în care șocul alterității, al necunoscu t! ui deja amortizat Victor Hugo preia povestitor (;hamps (Nr ), conferind poetului ю nrieten itinerant Oaspetele în : al copiilor, știe să-i vrăjească cu f"nt ё eâră se dă drept prieten fapt de seara s cha„nants qui ijeasca cu conte povestind jont peur la nuit (v ) introf ucu > * КХГЕКІЕК ГА ESTETICA ȘI HERMENEUTICA LITERARA și moralizînd, în universul marilor depărtări spațiale și temporale Sînt pomenite nume, menite să evoce destinul marilor popoare pe scena istoriei lumii > evreii, grecii și romanii ; este evocat apoi poporul cel mai vechi, Гспгідие Egypte et ses plaines sans ombre (v ), pe teritoriul încă prezent al destinului său, transformat în peisaj angoasant al morții ; întreg tabloul e de natură să- înfioare pe acel voyageur ele nuit, în postura căruia poetul însuși se plasează, pitit într-un colț al uriașei sale fresce istorice Ceea ce începuse în lumina agreabilă a lămpii se sfîrșește cu viziunea nocturnă a sfinxului, magnific amestec de «grotesc și sublim» Dar, atîta vreme , cît moartea, exclusă din spațiul fericit al fot/er-ului, nu cutează să încalce acea limită extremă a depărtării spațiale ce i-a fost hărăzită, efectul neliniștitor, inclusiv metaforica macabră a cearceafului și măștii mortuare, se convertește într-un fior de plăcere, desigur estetică Printre mijloacele de idealizare ale unui univers particular, relativa echilibrare dintre apropiere și depărtare (precum în cazul de față deschiderea privirii dincolo de limitele «interiorului») servește la aureolarea spațiului fericit al patriei Văzută de departe, lumea familiară va apărea ea însăși încununată de o aură, „apariție unicală a unei depărtări, oricît de apropiată ar fi“ Așa se întîmplă în Stella maris, unde marinarul, pe o mare străină moare eroic cu imaginea nostalgică ce-i evocă cfter pays que toujours Voit mon ăme (Nr ) Dacă în asemenea texte formele poetice de nivel inferior se fac instrumente ale culturii afirmative,, idealizînd universul particular al acelui foyer paternei, abri de la sagesse (Nr , v ), ele concentrează privirea asupra intimității foyer-ului, văzut de la distanță, ignorînd universurile particulare excluse din spațiul fericit al existenței burgheze De aceea, cînd un poem al amurgului începe cu versurile : Volei le soir charmant, aml du crimlnel; II vient comrne un complice, ă pas de loup DULCEAȚA CĂMINULUI , , — unei o transgresie, o depășire cărți și bolnavilor este, în universurile excluse, faptul că nu pot afirma : Au-avons travaillâ, neputînd de aceea nici drept la ceea ce se numește douceur du afectul acestora, din punct de vedem - intains qui gron-cmd din aceasta temă obiect de rechizitoriu : Ah ! pauvres maisons eventrces Par le marteau du niveleur ! Pauvres masures delabrdes, Pauvres nids qu’a pris l’oiseleur! Cuibul distrus reprezintă prima imagine pe care o oferă descrierea tabloului orașului, după ce batalioanele de muncitori ale lui Viollet-le-Duc au început să deschidă largile bulevarde ale metropolei lui Napoleon ПІ Cazmale și tîrnăcoape nu distrug doar un liant pe care monumentele l-au edificat treptat între trecut, prezent și viitor Ele demolează și chipul interior al acestei existențe, acele secretes anatomies (v ) ale foi/er-ului burghez, profanează și viața sa intimă, de la chambre aux a-gonies și pînă la ulcoves de Vamour Succesiunea macabră de imagini anatomice, de abator și cimitir, pe care Bouil-het le substituie acelor carcasses nues al vechilor case burgheze de la marginea noilor bulevarde, sfîrșește elegiac într-un gest de neputință : Pour les couvrir, montez, o lierres ! - Brisez l’asphalte des trottoir es ! Jetez sur la pudeur des pierres Le linceul de vos rameaux noirs ! lai face aici apel la instanța civilizației do—- — XS — r* al M ne X eă abiaînt — text — referință la reaH a te* a naturii, opusa ticular douceur du foyer va sentimental în c ciodată de acum înainte» Nu trebuie sa ne tut identifica o lui Modelele de interacțiune b /experiența estetica și hermeneutica literară mise prin intermediul estetic sînt subordonate îndeobște unui proces de atemporalizare și idealizare, ce le accentuează^ eficacitatea didactică, legitimîndu-le astfel pe cale poetică funcția de elemente creatoare și purtătoare de norme Aparența validității lor atemporale face ca aceste modele comunicative să servească și drept instrumente de disimulare ideologică Ideologia se caracterizează în acest context prin aceea că, în spatele discursului liric se ascunde un interes al puterii dominante, că lanțul comunicativ este deformat printr-o afirmativitate ce este în același timp tăcere complice, și că interesele de grup conferă propriei interpretări asupra universului valoare de adevăr general valabil Modelul nostru înfățișează procesul prin care legitimarea normelor se transformă în-ltr-о funcție de sprijin ideologică la diverse nivele J în perspectiva criticii ideologice, funcția maximei li-Ț niștitoare : Eh ! palais ou chaumine, / Qu’importe ă qui se trouve bien ? (Nr ) este simptomatică din punctul de vedere al interesului de a conserva proprietatea burgheză Mai puțin transparentă este fraza pe care Hugo, în La vie aux champs, o pune în gura copiilor, pentru a- elogia pe poet în calitatea sa de prieten al casei, ce-i ini-«II est du meme avis que man- ) Această frază, a cărei rezonanță ideologică pare atît de subliniată, poate fi luata cu ușurință drept altceva, dacă se neglijează faptu ca seria de Contemplations dezvoltă în toate textele cu e matică religioasă o specie de catehism laic, pe care un ortodox Monsieur le cure l-ar accepta cu greu ideologică, această frază, privită în întregul ei contat, v «tron și altar», ci, pma w poziție laicistă Mai interesant pentrui funț modelului de interacțiune La dincolo de aparența unei ideali ț e si a demnității funciare a nor • o asumă bagajul de informații comuni Л țiază în morala burgheză : z sieur le cure» (Nr , v nu dezvăluie o alianță între «tron și altar» urmă, tot o ția ideologică a foyer este faptul că, de sine stătătoare și a lui, pe care și-o ><>■ % —V пе- matizat tocmai -o rea tacită a ^ѴЬСЕЛТЛ СЛМшиІЛП - ПШГЧ хмп» ьтптсл ANULUI tniW/ j Poemul baudelairbn î fericită a celor excluși rt ? ' 'e Se evocă exlst«>ța matizat tocmai XX T**?* • • **•- graniței față de alte universuri narii л,ш,Игвв Ucita » vizibilă datorită ermetism, , , C' ?i mai «închiderea ideolog Pe"‘ru p°^ C« face și în fntărieur de H w IT" ca și dut tot mai mult înacXt £bUrgbeze n'ar fi pier' mativă, subminată mai ales ? *П autoritatea lor nor-ica și \ lața in sinul unei comunități familiale ne care n o mai unește un ritm comun , de fenomenul revoluției industriale și al proletarizării maselor Faptul că autoritatea pateină, pe care modelul liric de interacțiune o trece sub tăcere, sugerînd că fot/er-ul burghez ar fi totuna cu imperiul blînd al femeii, — deținea în perspectiva literaturii burgheze a vremii o putere incontestabilă încă, rezultă din probele furnizate de un alt gen literar, romanul, de la culmile sale și pînă la treptele sale cele mai de jos, de -«consum» Nu putem aici tranșa chestiunea dacă această diviziune funcțională dintre lirică și roman se explică prin cauze mai mult decît formale (despre rolul unui cap de familie — «agent fondateur» — a-firmat sau contestat, se pot scrie istorii întregi) Cît de bogat este reprezentat modelul de interacțiune al autorității paterne în romanul francez al secolului al XlX-lea ne-o demonstrează din plin documentația Le pere dans le texte, pe care a întreprins-o din unghiu cri icn logice revista Manteia ^ în prim plan se a portul dintre tată și fiu Situația clasica Pa fiul revoltat împotriva tatălui, după care ternă, pusă în mișcare, îl aduce pe final el însuși devine asemenea « schemei nea modernă a acestei psihanalitice a fiului fără tată fils «sans рёге» » - , et tres fortement Гу rattache (ă ce Qh perir)w, Analiza rul modelului de tății sînt întărite printr-un tatălui său» Inversiu-r"s\tu“ații corespunde schema Que la souffrance du HUlUl rara ■ expier le libere de cetite mort, ta saurait -y rattache (â ce qu n ,nteri(, arata m chip exc nimbul autori- interacțiune cele spuse și *х*и«*,*^ f - echil interesele econo- cele trecute sub tăcere (ca, de exemp l ' ципе al luî mice) ; lipsește doar modelul de u /EX PERIENȚA estetica și hermeneutica literara naturală, la mica familie burgheză, care a Рёге Goriot (ce Christ de la paternile), el însuși victimă aici al unui paricid prin omisiune Dacă modelul de interacțiune La douceur du foyer este retrograd din perspectiva rolului patern trecut sub tăcere, din perspectiva rolului rezervat copilului el apare ca o tendință progresistă din partea marii burghezit Modelul nostru limitează familia la trinitatea mamă, tată și copil ; acolo unde sînt pomeniți mai mulți copii, numărul lor rămîne limitat (ces quatre douces tetes, Nr , v ) Această limitare a personajelor implică o normă, ce u poate fi dezvăluită doar în lumina diacroniei în timpul secolului al ХІХ-lea a avut loc în structura socială a franței o schimbare, care, pentru habitusul social al familiei, n-a fost mai puțin revoluționară decît principiul egalității cetățenilor Este vorba de evoluția de la fami-lia patriarhală cu număr de copii necontrolat, acceptat ca o necesitate început să se afirme, prin limitarea voită la doi copii, după sfîrșitul secolului al XVIII-lea în primul caz, Ikviața familială era condiționată de ciclul biologic neîntre-Brupt de la naștere și pînă la moarte (rată înaltă a morta-X lității infantile), prin preluarea de către femeie pentru toată durata vieții a rolului de mamă și de tratamentul inegal aplicat copiilor (doar moștenitorul rămînea pentru o perioadă mai lungă în foyer, în timp ce ceilalți copii trebuiau «plasați» cît se poate de repede în căsnicii, armată, mînăstire etc ) Noul ideal al menajului cu doi copii, realizabil prin răspîndirea întreruperii de sarcină, a părut a se sustrage de la fatalitatea naturală a familiei: comunitatea familială nu mai constituia o necesitate acceptabilă, ci obiect al unei opțiuni Aceasta implica faptul că, de acum înainte, ea putea fi dizolvată prin divorț sau completată prin adopțiune, așadar putea fi modificau dincolo de orice obostacole sacramentale sau de ange Un studiu sociologic al lui Ph Aries arată cum, odata cu această schimbare în structura familială, schimbare ее a avut loc mai întîi în păturile burgheze, dar după ța extins și asupra mediilor muncitoresc și țărănesc, so DULCEAȚA CĂMINULUI - тППГА , ЛИІСА ANULUI / ■ țl copilul capătă un nou prestigiu social S-a-clibnv ( -*ШЬ~ П S₽irit- r?'fseaul*t ~ c» InâvldueilMU auT nOlî: ? *»»“ «**« educata lor 'nu vește doar dotării lor cu cunoștințe profesionale, ci unt formații intelectuale și morale Femeia eliberată de sriă via gravidității permanente, stimulata de sistemul școlar în curs de constituire, are o contribuție mai activă în i a căror conducere i se încredințează tot mai să corespundă unei realități so- educație și în viața casnică, mai ales însă în treburile menajului, a căror conducere i se încredințează tot mai des Din perspectiva acestui proces social, modelul liric douceur du foyer pare să corespundă unei realități sociale Ceea ce nu exclude însă faptul că idealizarea literară a acestei realități trece sub , tăcere, pe de altă parte, orice dependență efectivă, sau numai economică, față de autoritatea paternă Doar astfel a fost cu putință ca' în imaginea ideală Le bonheur est dans Vătre să se întărească atît credința femeii mame în rolul ei preponderent, disimulîndu-se în același timp, interesul latent al soțului și tatălui în acreditarea acestei armonii fericite a fot/eî'-ului Nu e momentul să revenim asupra preistoriei motivului la douceur du foyer, oricît de atractiva ar fi Рег^-tiva de a compara concretizarea sa ca mo e acțiune al societății burgheze Д al ХѴПІ-Іеа - să ne gîndim doar a analogie poemul atît de banalizat în secolul încerca în Die Glocke de Schiller în compensație, - final să trecem în revistă sistemu со modelul nos-franceze a anului , în care este folo- tru La constituirea acestui r s, pi^irs du sit de Contemplations de Victor u, p erre pupont și de Baudelaire, Chants et anUlui , de alte de texte lirice din revigeneral de dar în total în iur de с e po л' Иг> іашіог ierat ■ ij • }■ I evisvKie «« - ,aț de - total în jur de de ^^„lațlilor IerwW’ Interpretare, permițînd degaja? > /EXPERIENȚA ESTETICA ȘI HERMENEUTICA EITERARA zate ale sistemului comunicativ presupus în subsisteme și «axe de relevanță»-, a fost furnizat de sociologia cunoașterii, prin teoria lui A Schiitz și Th Luckmann în conformitate cu aceasta, la constituirea universului practic al activității umane, trebuie pornit de la faptul că dimensiunile acestuia se centrează spațial și temporal într-un «aici», ca prezență corporală în spațiu, și într-un «acum», ca prezență în timp ; individul ia astfel cunoștință de realitatea lumii cotidiene ca de un univers intersubiectiv, pe care îl împarte cu ceilalți Situația aici-acolo organizează universul practic ca lume înconjurătoare (Umwelt), în timp ce situația vizavi îl proiectează ca lume relaționată (Mitwelt); limita temporală a lui acum poate deschide ambele situații spre dimensiunea lui Nicht-mehr sau Noch-Nicht, implicînd astfel trecutul și viitorul în aceste dimensiuni, experiențele fundamentale ale praxisului social și modelele de interacțiune care le reprezintă și le transmit pot fi repartizate pe trei axe de relevanță : situația spațială fundamentală aici-acolo fixează raportul Eului cu lumea înconjurătoare, raport ce parcurge, din aproape în aproape, toate etapele de la mediul social, natură și pînă la totalitatea Cosmosului; situația Vis-ă-vis fundamentează raportul dintre eu și lumea relațională — prototip al tuturor interacțiunilor sociale, de la experiența Celuilalt (prin confruntare directă, față în față) și pînă la subiectul colectiv al istoriei umanității; între aceste două axe de relevanță, viața unui individ poate fi socotită oa un proces integrator, ce dă credibilitate și sens, din perspectivă subiectivă, și în succesiunea unor etape ritualizate prin instituționalizare, întregului unei anumite lumi înconjurătoare și relaționale Aceste trei axe de relevanță ale realității cotidiene acoperă, ca instanță obiectivă a legitimizării, un univers simbolic al sensului, putîndu-se manifesta sub forma religiei, artei sau științei La investigarea funcției specifice pe care o deține un mediu al experienței estetice precum lirica, în sistemul comunicativ al unui univers practic dintr-un moment isto- DULCEAȚA СШШЬѴІ - LlfctCA ANULUI / caracteristică ric dat, trebuie să ținem seama da чоіоо+ь pe care o operează deja delimitarea orizonbdi^F^^ cestui mediu în cazul nostru, axa de eW nA a" înconjurătoare este mai extinsă decît cea a nU?U neașteptate, iar sensul simbolic destinat legitim^ u XmlaicP ChîPU UnUÎ’ Ca Să *cem * ca- Relația spațială aici-acolo, pornind de la care realitatea cotidiană se organizează ca lume înconjurătoare apare inițial in lirica anului întruchipată încă în modele de interacțiune de origine romantică Ea se constituie din raportul fundamental eu-solitudine și eu-na-tură (Correspondances), înglobînd apropierea’ spațială ( Promenade/Paysage) și temporală (les heures du jour, les saisons), atingînd maxima depărtare spațială (Baudelaire : L’invitation au voyage; Any where out of the world) și orizontul absolut al Cosmosului (Hugo : A la fenetre pendant la nuit) Lumea înconjurătoare ca natură intră însă în opoziție cu noua realitate a civilizației metropolitane și industriale, opoziție fixată atît de modelele poeziei urbane (Table aux parisiens de Baudelaire), cît și de elegiile ce deplîng dispariția lui viewc Paris Lumea muncii este fixată ca atare mai ales în perspectiva arhaică a poeziei meseriilor ; o primă evocare, sumară, a yiețn e a mediului muncitoresc găsim în oda lui P^rre P adresată industriei mătăsii de la Lyon ( a versul particular La douceur du foyer rec Rnr hez după cum am văzut, realitatea muncii, înconjU mai ține încă de substratul romantic al rătoare ca natură, întruchipînd în conse ;* vi f’ Anexă Le grillon C’âtalt un grillon familler Eclos aux rayons du foyer ; Pour monde avait la cuisinc Pour gîte un terrier spacicux, Hdritage des bons aîeux Quel palais ! direz vous Eh ! palais ou chaumlne Qu’importe â qui se trouve bien ? De la gaietd toujours, pas le moindre castille, Chants du soir, souper de familie Ou chacun babille A proposde rien Douce гёѵегіе Plaisirs sans regret Et sans indiscrets ; Oii mieux, je vous prie, Dans l’incognito / Passer la journee Que sous le manteau De la cheminde ? Мёге grillon disait, redisait chaque jour : „Enfants, sachez-le bien, le bonheur est dans l'âtre" Mais le plus jeune, hâlas I capricieux, folâtre, Leur faussa compagnie ; il voulait faire un tour, Un petit tour ă la fenâtre, Rien qu’un tour Le destin voulut qu’en ce moment Elle fut grande ouverte Or quand il vit paraître Aux splendeurs du solei! tout un monde chaimant, Fleurs, herbes, frults enfin un pays de cocagne, La tâte Iul touma, si bien qu’en un elin d oe II sautillait dans la compagne les grillons foralns lui flrent bon accuel Tout en se gaussant de sa mine Et de ses parfume de cuisine; ( alia grlllonant et par mont» et par vaux, fuyard admira ces spectacles nouvea i On Le KXVrnUCNl'A ESTETICA Șt IÎERMENEUTICA LITERARA Rit beaucoup, Jasn davantage Quand il eut bien rl, bien jas£, se prit A pensor ; le sage, A ce qu’on dit, falt l’oppose Ce regard Jet sur lui-тёте, Нёіаз I dans une angoisse extreme Plongea le grillon familier > Plus de ehants, plus de ris, plus de jeux dans la plaine ; Sous les feux du soleil il se trainant â peine Ses joyeux compagnons regagnant leur terrier Lui dirent : qu’as tu donc ? — J’ai le mal du foyer Au foyer paternei, abri de la sagesse D’ou le vent du caprice exila та jeunesse, Ainsi le souvenir те гатёпе, mes soeurs Oh ! qui те donnera d’en retrouver la route ! Douceurs de la familie, ineffables douceurs, Heureux qui les comprends, plus heureux qui les goute! NOTE Cuvînt înainte Negativităt und Identifikation — Versuch zur Theo-ie -ăsthetischen Erfahrung ( ) ; publicată în ) în legătura cu această problemă vezi Gebremste Reforrr Ein Kapitel deutscher Hochschulgesctiichte I niversităt Konscsnr bis , ed H R Jauss și H Nesselhauf, Konstanz Zur Frage des «Struktureinheit» ălterer und modeme- Lg-rik (publicată deja în ) completează cap A (AisthesisL И-teraktionmuster der Identifikation mit dem Helden ( ) și Uber den Grund des Vergnugens am komischen Helden ( ' cap A (Katharsis) ; La douceur du foyer ( ), cap A Vezi M Fuhrmann : Alte Sprachen in der Krise ?, Stuv gart , care motivează aici revizuirea canonului clasic și ргориле din punctul de vedere al latiniștilor, convertirea teoriei recepta: , in noi paradigme ale învățămîntului liteiai i antologiile de texte, inclusiv m-der russischen Formalisten, voi I: Texte Г ~r^praturtheorie und zur Theorie der Prosa ed allgememen Literaturtneorie Ve, $es Urtd der i a W D Stempel ( ), apoi F Vodicka: poetischen Sprache, ed W D striedter ( ») Die Struktur der literarischen Entwic c un , t^rischen Werkes, și M Cervenka : Der Bedeutungsauf au ed W -D Stempel, Munchen Vezi Striedter ( ) șx traducerile la Texte i zur augememen Theorie des Verses und der J Striedter ( ), voi II Texte zui De K, Mandelkow ( ), P u (l ) broisse ( ), M Naumann ₽ der materialistischen Literaturtheoi e H r Jauss, am Grenzen, ca și cele două Rep^icl , Warning U ) bele vizîndu- pe Naumaun ( ' : Kiu'eiterung BestimmW «ftr£’r /EXpER ENTA estetica și hermeneutica literara Naumann ( ), p și urm Mal nou, însuși Naumann a inclus sfera distribuției în dialectica producției și receptării („Das Dilemma der «Rezeptionsăsthetik»", în Poetica , , p și urm ), redusă însă ca circulație și limitată istoricește la procesul de socializare a literaturii burgheze ; revalorificarea interacțiunii („schimbul" ca acțiune comunicativă) rămîne a fi abia prinsă de noua teorie literară marxistă „în producție se obiectivează persoana, în persoană biectivează obiectul ; în cadrul repartiției societatea preia intre- se su-asupra ei, sub forma unor determinări generale dominante, mijlocirea dintre producție și consum ; în cadrul schimbului, acestea din urmă sînt mijlocite de determinările întîmplătoare ale individului" (MEW voi , p ) „Muncă și interacțiune", în Habermas ( ), p ; argumentele au fost reluate și dezvoltate în Zur Rekonstruktion des Historischen M at erialismus, Frankfurt , mai ales p și urm Deși concentrat asupra «supraviețuirii» Antichității și re-clamînd de aceea mereu o nouă interpretare, cel mai util rămîne tot Borinski ( ) într-o discuție publică, alături de J -P Faye, J Ricardou ș a la decembrie , publicat sub titlul Que peut la littera-ture ? în colocviul L’mădit, Paris , p - La Roland Barthes, care în Le Plaisir du texte ( ) l-a redescoperit pe cititorul delectîndu-se solitar cu plăcerile «filologiei», voi reveni în cap ' în Les voix du silence, Paris , lipsește orice referință la Benjamin în Konterrevolution und Revolte ( ), p , , Nachwort la Wahrheit und Methode, ed a treia, Tubin- gen, , p / Ibid și ( ), p , cu referire la capitolul „Das her- meneutische Problem der An»wendung“ (p și urm ) Gadamer ( ), p și urm Ibid , p șl urm Vezi analiza pe care i-a consacrat-o Hannelore Schijei în Kritik eines Klischees: „Das Kunstwerk als Ware“, în Schia fer ( ), p - NOTE/ V S și cu apărarea retoricii*Jbl u,tatea conceptului de «manipulare» anume optai i v’* % d° "'“Mia de impunere Iertată a unei în Schlaffer ( ), p și urm l om Kunstwerk zur Ware, Neuwied esume uber KulturindUstrie, în Adorno ( ),' p, — Gesammelte Werke, voi , Frankfurt , p Adorno ( ), p în F ranța a avut un mare ecou teoria panideologică a lui Althusser, după care întreaga acțiune socială este contro- Holz : Lou is lată de aparatul ideologic al statului burghez, iar Imaginarul devine instrument de bază al ideologiei, cu scopul de a transforma indivizii concreți, fără știrea lor, în «subiecți» (joc de cuvinte cu sujet) dependenți Deoarece «producerea interesului estetic» ar servi doar reproducerii codului ideologic, se recomandă întreruperea experienței estetice pînă în clipa restaurării condițiilor pentru existența unei arte din nou libere, rezultată' în urma luptei de clasă Această concluzie din Ideologie et appareils ideologiques d’etat de Althusser (în La Pensee, iunie , - ) a fost preluată mai ales de Charles Grivel în monumentala sa analiză a producției romanești a deceniului - : Production de Vinteret romanesque Un etat du texte, Den Haag / Paris împotriva lui Adorno, care ta al său Rezume uber KuP turtndustrie ( , p ), a trecut cu vederea faptul că artei «înalte» Ș «de jos- n-au fost disociate mu de^ la emanciparea artelor frumoase, au servit in aceeași ma Peticii Л- pOpfik und Hermeneutik VIII Vezi studiul meu dm Poetik una ne Krltifc der Urtell^raft, Ș |nterpretarea dat» de Gta- Ibid,, § ; mă ghidez aici d P ier Buck ( ), p diversarum formarul* l Tam muUd MW WMM «* X« î « creației estetice de reducționismu v bnJe? Schiaffer ( ), eine Ideologiekritik ăsthetischer SinngebMe p, - Baudelaire ( ), p mclude § te»»Porara aU La Freud, Întoarcerea № pentru ridicarea >»■ torizațle pe care experiența este terdicțiilor (vezi Fest) urm , si Blumenberg ( ) > a lui Marx în favoarea „treaptă nerepetabilă a cită asupra noastră și ^/KXrEWENȚA ESTETICA ȘI HBRMfflîîEUTlCA LITERARA Essois, II, ; după J Starobinski : „Montaigne et u -'forat pentru Poetik und IIermeneutik VIII les Masques", referat pentru roen/c unu ичпиенсшт După G Ter-Nedden, a a ,'- p , precum deja Jakob Burckhardt în teoria sa despre cele trei potențialități; stat, religie și cultură, vezi WW VII, Lotman ( ), p și urm cita ; vom Soziologie în text numărul paginii der symbolischen Formen îndeajuns de clar între cla- Sartre ( ), p Vezi Jauss ( ), p Giesz ( ), p Adorno ( ), p P Bourdieu : Zur Frankfurt , p și urm Starobinski ( ), p - Deoarece Adorno nu disociază sicismul originar și clasicitate (în terminologia mea : între prima și a doua schimbare de orizont în procesul receptiv), polemica sa la adresa clasicității ateniene rămîne nejustificată, tot așa cum critica pe care o face clasicismului este contradictorie (vezi p - și p ; „neutralizarea constatată acolo se îndreaptă pe „calea clasicismului", ea nefiind „prețul social al autonomiei este^ ticului") Pp , , , ; în acest context trebuie văzută și polemica nome, precum distracția („împlîntată în cultură ca mărturie a e-șecului acesteia", ), consolarea sau promisiunea (p , ), polemică la adresa întregului complex al artei-divertisment: «Arta-divertisment, inclusiv cea menită să distreze, săvîrșește o blasfemie, precum împotriva unui mort sau a unei îndelungi suferințe" (p, ) Diderot, Entretiens sur le Fils Naturel, ăd Vernier, QaUW® esthâtiques, Paris , p ; Lessing, Hamburgische Dramaturgie, cap adresa funcțiilor nemijlocit sociale ale artei preauto- latente > • ' еГв Z КО'ГЕ/ щэ După H Betz, Tiibingen Articolul > ed a cincea, ed W Ws * »• Phitosophie, BaselÂStuttsart іэтТ'x^'u -?^ Wflrterb“d‘ dsr pînd cu secolul al XVII- M ânuut'T Uîi° trata diferențierea dintre uti șl frai “ *e va Vezi Fuhrmann je Zerstorung luat H, Blumenberg, Poetik und Hemeneutifc I, P- fa legătură cu premisele £££ ]usU toniclanismulul In istona te°re ‘ rtistice»’) vezi H Blumen-ficare și desconsiderare a activita, i late paradoxul intenționat dintre înalta condiție ®ăc|al$ teșug, г И* ~ Л recum și formulele Iul eonoșo șl нон sui tn P^* ® г НОТГИ/ H Blumenberg ( ), p , cu referire la Valery II Vezi Friedrich ( ), p : „Inovația lui Poe constă în faptul că a inversat succesiunea actelor poetice postulată de estetica mai veche Ceea ce pare să fie rezultatul — «forma* • e originea poemului; ceea ce pare să fie originea — «sensul* — e rezultatul* Blumenberg ( ) Blumenberg ( ), p Blumenberg ( ), p Blumenberg ( ), p , cu p : „Omul ca ființă estetică și tehnică are nevoie de întreaga natură Finalitatea lui homo faber se încrucișează cu finalitatea naturii, construire Ș connaître sînt antinomice, și, în raport cu natura, opera artificială și artistică (kîlnstlich und kilnstlerisch) se întemeiază P® o renunțare: omul poate acționa și crea, fiindcă poate «ignora* • O Marquaid, în Poctik und Hermeneutik III, p ; ÎP cele ce urmează mă voi referi ia cea de-a zecea temă de dis- NOTE/ ouțle dar К zu Enfle gchende Geschichte пхрИсй această cotitură istorică a artei «'■«Porturile genurilor intra-artistice, pînă ““■"Unte, cu sfera extraartistică**, ca pe j El arată cum „marele realism**, ca prezență a criteriului abstracției — facili- - „Arta nu trebuie după cum o pretind condițiile puse de — ci ea poate fl descoperită chiar Marea abstracție facilitează ♦ ’»* modil’ioă ' « «nnur w’Ht (p ѲОЬТОВ) keU der Kunstwerlce ( ) șl Di его Naturel» și Salon de Imdahl ( ), p In Poetlfc und Hermeneutlfc ИІ P ІЮ Tom Wolte : The ivdnta! țVor rM sav, in Harper’e Macine ) , «fiu The Riyht Stuff) n Entretiens sur le ^Us w*«» JK» w , din volum"! - ітгсл șt hermeneutica literara Hartman ( ), mai ales p : Dos Kunstwerfc im Zeitalter seiner technischen ftepr& daricrbarkeit ( ) în Benjamin ( ), I, - ; citat din De- Starrealfomas ( ), în Angelus Novtis, voi , Frankfurt p Benjamin ( ), I Hartman ( ), p Precum a arătat S Kracauer ( ) în a sa estetică a filmului înterpretind-o ca «salvare a realității fizice» Benjamin ( ), I, Eseul La litterature industrielle ( ) constată sfîrșitul romantismului și al artei pure, ca și faptul că nu numai literatura a devenit un fel de afacere economică, dar, prin, comercializare, ea a anihilat și critica, pe care a transformat-o în reclamă: Г industrie penetre dans le тёѵе et le fait ă son image, tout en țaisant fantastique comme lui; le demon de la propriete Utteraire monte les tetes (Choisir les meilleurs textes: Sainte- Eeure, intr par A Thărive, Bruges , p — W Benjamin a considerat curentul L’art pour Vart ca rebeliune a nonconfor-mistilor, care ar fi încercat „să ferească arta de efectele dezvoltării tehnicii* ( , I ) •• І Henrîch ( ), p LlK Revin aici definițiile aisthesisului formulate cu ocazia inventarului fenomenologic (cap, ) Starobinski ( ), p - Starobinski ( ), p : „Le regard wnstitue le U®® vivant entre la per son ne et le monde, entre le moi et les aUtres: chaque coup d’oeil chez Гёегіѵаіп remet en question le statut de ia r^alită (et du răalisme Uttăraire), comme âussi celui de ta eununumcation (et de la communauU humalne) * I K iteinhardt i a dedicat o interpretare de neuitat» ,Дег Schild des Acl(iUeusut in f'reundesgabe filr E R« Bem , p, - — (’itatelv din fliada urmează raduceree lui J H Voss op Cit , p A note/ în legătură cu istov r l’oetik und HermeneutH^n^p"^" K Rombardt, op p ,, Auerbaeh ( ), mai ales p Ibid , p K% Reinhardt, op cit , p H Blumenberg, Poetik und Hermeneutik I antic de realitate, tot așa niann vezi M Fuhr- p : „Concura oferă doctrinei platoni-a nu se identifica în această se releve prin el însuși, iar ceptul ciene despre Idee posibilitatea de realitate, presupune ca realul să prezența sa să fie și prezentă, nemijlocit concretă* ’ vezi ibid v ♦ K Rahner : Odysseus am Mastbaum, în Griechische My-then in christlicher Deutung, Zurich , p Duineser Elegien, I v / * După K Rahner, op cit , mai ales p , După J Starobinski : Montaigne et les masques, în Poetik und Hermeneutik VII, mai ales p : „Que Jes sirenes chanten:: Que les tentations imaginaires miroitent! Ц lui plaîte de sentir sa separation et son indigence, mais sans vouloir combler le manque par la possesion L’espace s’ouvre et se crease parce que le dăsir у deploie son elan- Ainsi l’intervalle сгёё par l’appel du plaisir absent devient l’espace transparent ou peu e librement jouer les puissances de ’inteUigence et du jugemen Montaigne citează sirenele în Essais П, xii și xvi Pleiade, , p / ) § : Quelle der romantischen Роеяе creștiBe tacă Așa sună definiția in KW* , Baden-Baden , p T / ^ П - de unde provine ace Jauss ( ), p Grimm ( ), p șl urm Jauss ( ), Nr V (W?T) p PL , І С ; comentariu m On nm Vezi Grimra ( ),' P- ' fost tredus de G ' ibid, p ; citatul «e «™eaza limba germană, la Winckelmann : Gedanken theoretische Schriften, so /EXPERIENȚA ESTETICA ȘI HERMENEUTICA LITERARA După Grimtn ( ), p : „O -«alegoreză a alegorezei» fundamentează semnificația alegorică a obiectelor (în Scriptură și în natură) în sensul «paradisiac» al Creației Această reluare a motivelor alegorice de interpretare a temei paradisului a descoperit senzualitatea în corespondențe alegorice și etimologice ce păreau pentru vecie pietrificate" Acea spiritualitate inițială a Creației, materializată și temporalizată după momentul păcatului originar, va fi minimalizată de alegoreza poetică, cu argumentul augustinian, după care „sensul alegoric, fără a- contrazice pe cel literai’ și istoric, îl presupune și îl confirmă pe acesta " ibid , p Intueri possumus in himine velut quendam alterum mun-dum, totum in exiguo, coelo terraque commistum, habentem sub se visibilem creaturam, supra se invisibilem, in unius mentis angustia, universitatis semina complectem (PL , bc) Grimm ( ), p PL , c Aproximativ după avertismentul bătrînului păstor: cres-cebat ex prohibitione cupiditas, în Le Familiari, ed V Rossi, I, ; vezi în general Ritterî, ( ), p și urm și Blumen-berg ( ), p și urm Ordonarea acestor exemple nu este atît de îhtîmplătoare, căci Rousseau nu numai că a ales pentru a, sa Nouvelle Hsldise un Motto din Canzoniere, dar și în text a mai citat de opt ori (de cele mai multe ori !) versuri de Petrarca Confessiones, X, , - Epochen der italienischen Lyrik, Frankfurt , mai ales p : „chiar și momentele cele mai strălucitoare ale splendorilor oi perceptibile și sufletești sînt reprezentate ca amintire a Îndrăgostitului, ce și-o închipuie cum a văzut-o pentru îatîia oară, evocÎLd munții și apele ce-j despart Amintirea șl depărtarea spațială apar acum mai duieroase decît în lirica anterioară Teza tîrzie a lui Benjamin, citată din scrisoarea către Max Horkheimer din aprilie , în care este explicat planul cărții, vezi W Benjamin, Briefe, voi , Frankfurt , p ’ ■ După M Imdahl, „ franzdsischen Malerei — - în Poe- Benjamin ( ), I, în planul amintit la nota ' -Vezi Hess ( ), cap și Vezi lucrarea mea din Poetik und Hermeneutik , p urm si cea semnată de R Lachmann, Die «Verfrc is «Neue Sehen» bei Viktor Sktovskij, în Poetica ( ), Die Rolle der Farbe in' der neueren Abstraktion und Konkretion“, m Poetik und, Hermeneutik II, p Магёез, Friedler, HU- In legătură cu aceasta M %Ce№llxM, Bonn •dcbrand, Biegel, Căzanne , m Liteiatur , p - Hermeneutik II, p / După J Striedter, Poeti/c Subjektivitat, în Vezi W Iser : m S nudu t ***« Poetik und Hermeneutllc III P и Ș u№; Prosa al, Mewsprucăc, MUnchen Ш , /EXPERIENȚA estetica și hermeneutica literara Iser ( ), p - : Ist' das Ende hintergehbar? Fiktion bei Beckeit Wellershoff ( ), p - Wellershoff ( ), p Я Literarische Versachlichung: Zum Dilemma der neweren Literatur zwischen Mythos und Szientismus, Munchen , mai ales p / : „Simplificarea estetizantă a sensului lingvistic al termenului «lume» la o percepție tendențioasă și exclusivă a acesteia ca reper geometric și aritmetic vizează, prin «materializarea» conștiinței, sugerarea invulnerabilității existențiale: prin exersarea unei așa-zise Nirvana occidentale — prin excelență em- pirică > Wellershoff ( ), p Standort des Erzăhlers im zeitgenossischen Roman, în Nb- ten zur Literatur I, Frankfurt , p - , și Kleine Proust-Kommentare ( ), în Noten zur Literatur II, Frankfurt , p / Citat din V Șklovski : Kun,st als Verfahren, în Striedter ( ), p Ibid , p Ă la recherche du temps perdu, Paris (Gallimard) , t I, ; acea imperfection incurable dans Vessence тёте du present este deja tema principală în prima carte a lui Proust Les Plaisirs et les Jours ( ), vezi Jauss ( a), p - , mal ales p В JH H M Walser : „Leseerfahrungen mit Marcel Proust*, în Er fahrungen und Leseerfahrungen, Frankfurt , p Ibid , p și urm пяЯі a Prin această formulare (pentru „răalisation*), K Ba a descris esența artei lui Câzanne și, astfel, situația analogă a res* taurării aurei pierdute în pictura contemporană lui (Ute u Bibliotecii Suhr- Cezannes, Munchen , mai ales p și unm ) Marcel Proust ( ), acum ca voi al kamp, Frankfurt, p, și urm Vezi Jauss ( a), p - Benjamin ( ), I, și urm, op cit , p Ibid , p, eun NOTE/ n a PU contractor au-nunute presente, ses distemces, son pointe d’un, som-nouveau, precisă-autrofois, cot air j faire regner ) Nu Benjamin ( ), I, Qui si le souvenlr, grace â l’oubu lien, jeter aucun chaînon entre lui s‘il est restd â sa place, â sa date, s’il a isolement dans le creux d’une ѵаііёе ou â i met, il nous fait tout â coup respirer un air ment, parce que c’est un air qu>on a , plus pur que les poătes ont vainement essav^ dans le Paradis et( qui ne pourrait donner cette fon de de renouvellementl que s’il avait ete vrais paradis sont les paradis qu’on a perdu’T™! XV ’ щ putem intra aici în amănuntele acestui context al rememorării al expei ienței temporale ca atmosphere interposee (din care rezultă în primul rînd «poezia memoriei») și distanță estetică, context a cărei anihilare o descrie , «romanul romanului» lui Proust, vezi Jauss ( b), mai ales cap V Le seul ѵёгіtable voyage, le seul bain de Jouvence, ce ne serait d’autres yeux, de voir l’univers avec les yeux d’un autre, de cent autres, de voir les cent univers que chacun d’eux voit, que chacun d’eux est (voi XII, ) Gadamer ( ), p și urm d’aller vers de nouveaux paysages, mais d’avoir Poetik und Hermeneutik VI, p g | independent de înclinațiile par-există Г disponibilitate fundam®- - ' ,»• în peri® stăpînirea de ■i teamă, ce pum n jw МС*мл*е**’*» t* л întreprinderilor coresp^ăW^^ Tfteorv of 'oe,'^e“^s Of liie, h»ve The real etnoUons U»Wjț» matter whlch Țressure of every' , Ibid Konunerel ( ), p ticulare ale fiecăruia, în om tală spre compasiune și sine necesară Jnie a T Starobinski (ÎS’ ) P- or Poetry , 'e al- S H Butcner, Лгыоііе^ ТПеогу p : „The real oî dlsquiet ВУ »е n, X Г thenl/?”i:Tthe WM “L^‘everydW W » a magical effect is /EXPERIENȚA ЁёТЁТІСА Șl HERMENEUTICA LITERARA removed, and the aestetic emotions îs released dent reality“ as an indepen- Vezi discuția pe tema Gibt es eine «christliche Asthetik»? în Poetik und Hermeneutik "III, p - , și~ si urm t * Jauss ( ), p g b Jauss ( ), p — M Fuhrmann, Poetik und Hermeneutik III, p, și -urm Caillois ( ), p - Vezi Jauss ( ), p și urm Herzog ( ) Ibid , p , și urm Ibid, p Ibid ; p ; Herzog se referi aici la Juvencus , și urm : „Elisabeta, pe care Maria o vizitează, evită orice adresare la persoana a doua Maria este deja izolată ca făptură divină Juvencus consideră această făptură divină doar din perspectivă instrumentală : nu Maria este cea care o vizitează pe Elisabeta, ci, prin ea, Dumnezeu își vizitează credincioșii Citat după Fuhrmann ( ), p Ca exemplu, iată Prologus super tertia die passionis, din M у stere de la Passion de Greban (ed Jodogne, Bruxelles , vv sq ) : , ■ ' |Ц fl Pour contineur la matiere ■ ' qui est prouffitable et entiere a cueurs plains de compassion, laquelle traicte par maniere la haute passion planiere qui fit nostre redempcion (etc ) După K, Ruh : „Zur Theologie des mittelalterliehen Pa* sionstraktats“, în Theologische Zeitschrift ( ), p Ainsi va ses dueulz moderant, en ce mirouer considerent, ou tout cueur, pour son dueil miret, se doit parfondement mirer Et, affin que vous у mirez et doulcement la remirez, NOTE/ ' ce devost mirouer pour lc mieulx vous ranienons devant les yeulx, senssiblement, par parsonnaiges’ Mirez vous și serez bien saiges,' chascun sa fourrne entrevoit : qui bien se mire bien se voit Textul este citat după Warning ( ), tariul acestuia a Kommerell ( ), p Vezi W Schmeja, „Der «sensus moralis» im AdamssoieP, J' O i> Phil , ( ) - ; conversia mortim reprezintă scopul acelei moralis explanatio sau tropologia quae est moralis explanatio an emendationem vitae et institutionem pertinens ac-tualem (Raban, PL CXII, ) Warning ( ) Cum praecinentium et succinentium, canentium et deci- ъ nentium, intercinentium et occinentium praemolles modulationes audîeris, sirenarum concentus credas esse, non hominum, et de vacum facilitate miraberis, quibus philomena vel sithaeus, aut si quid sonorius est, modos suos neqUeunt coaequare Ea siquidem Іеі ascendendi descendendique facilitas, ea sectio vel geminatio «tuLum ea replica® articulorum singulonunque eonsohdaBo sic acuta vel acutissima gravibus et subgravibus ^mperuv ur u -uribus sui- indicii fere substrahatur auctoritas, et ШЖ quen tantae suavitatis demulsit gr a tu, pxce serint lumborum non sufaeit Cum baee quidem pruriginem ouam devotionem п’{цр апігошіі a «Kla Si vero moderationis form soUicitudinem, et quadam par-munt, exterminant tempor eXultatlone № DeUIU ticipatione letitiae et quie s e angeiorum (citat K • « bumanaS Bezzola, даШ ocMent, Paris P in de A "‘- Jaeob de Vitry, Exposltion naționale diuinQrU in ja W Durandus, и p ; vezi și comen- -J /KXPEniENȚĂ ESTETICA ȘI НЕНМЙКІЁѴТГСА LITERARA b Tradiția medievalii pornește de la tratatul aristotelic d* sensu et sensato, vezi W -D Lange, Elfraile trobador, Кбіп (Analecta Homanica, ), p c Bruno Carthusianus, PL CLII, ; țeposul augustinian fid es e r auditu es se referă desigur la De Civitate Dei XVII, p; d Citat după traducerea lui Joseph Bernhart: Augustinus, Confessionnes / Bekenntnisse, lateinisch und deutsch, Miinchen - Ed Gamier, Du Contrat social etc , Paris , p Ibid , p : Psihologia socială a lui George H Mead poate fi considerată o dezvoltare a acestor premise ale teoriei sociale a lui Rousseau Căci sociologia interacționistă consideră afectul com- pasiunii ca pe o atitudine socială par excellence Ea pretinde omului, ca ființă socială, să se transpună în rolul celuilalt, reac-ționînd implicit față de o anumită situație după cum cel afectat ar trebui să reacționeze explicit; astfel, prin intermediul К celuilalt, el își prospectează propria identitate, dobîndind expe-I riență de Sine prin experiența celuilalt (vezi Mind, Seif and Soit ciety, cap , Chicago ) Op cit , p Faptul că, după Rousseau, omul este de la natură o «făp- tură defectuoasă» și, din cauza facultăților limitate ale simțurilor, este mereu expus seducției imaginarului, se dovedește în finalul din Lettre â d’Alembert, în exemplul dat în legătură cu goliciunea pe jumătate acoperită și, de aceea, obscenă Ne sait-ot pas que les statues et les tableaux n’offensent les yeux qu* quand un m&lange de vâtements rends les nudites obscenes ■ pouvoir imrnâdiat des sens est faible et Ъогпё: cest mise de Vimaglnation qu’ils font leurs plus grands ravages c elle qui prend soin d’irriter les deslrs en prâtant â leurs o encoge plus d’attraits que ne leur en donna la nature (op p ) Uber eine nichtaristotelische Dramatik, Werke, Frankfurt , voi , p Ibid , p / Ibid , p Ibid , voi , p ; voi , p Cesammed e I voi Ibid Ibid Ibid Ibid Ibid Ibid , voi ls Ibid , voi * ' p P P- voi voi V , p Л p , P ■» XVII, O dovadă în acest lului al XII-lea al nopții^ șeSte protestul> la sfîrșitul seco-literaturii laice pl X €cle iasti împotriva «ficțiunilor •sînt respinse în ₽n„ ? C°nceptele literare de fablc și conte zespnse m numele conceptelor înxprumutate din exegeza ionca estoire (historia), dit, și essemple; GRLMA VI, i p și U Ehei : Das altromanische Mirakel, Heidelberg (Studia Romanica ), p în acest sens doctrina aristotelică despre paradigme, Rhet , Aristotel preferă aici exemplul istoric fabulei inventate, dai' îl ierarhizează după enthymem Explicîndu-și preferința, el nu invocă puterea de convingere superioară a faptelor si exemplarității, ci raportul dintfle caz și regulă, în care, în con-cepția ciclică asupra istoriei, s-ar încadra și exemplum-ui: -Exemplele istorice sînt mai obișnuite, deoarece trecu se mană acolo cu viitorul»- RecMmeMpfc!/sifc der Citat după H Fnednch legaturi сц apanția ■citeu KomOdie, Frankfurt lstorlc al teoriei asupra -conceptului de expei lentia •exemplarității vezi ibid , P- doienește trîndăvia și îl Ac'est exemplis confund, ce № spm,e individ, acolo un le P tntennsdlul 'mul și șă se «-b de « „Geschichte als Exemplum în Stierle ( ), p - , cit p Ibid , p Vezi M Fuhrmann : „Das Exemplum in der antiken Rhe-torik“, în Poetik und Hermeneutik V, p și urm , care cu intenția de a-i| corecta pe Koselleck și Stierle, scoate la lumină diversele funcții ale exemplum-ului din perspectiva celui ce contemplă și a celui ce acționează, susținînd și următoarea teză: „numai în școală s-a putut impune atît de radical formula histo-ria magistra vitae — pentru ca, deasemenea, acolo, să tot atît de radical înlăturată ■ Plutarh, Intr la Alexandru și Cezar : « eu nu torie, ci desenez tablouri de viață, iar destoinicia și nu o voi scoate la iveală prin faptele deosebite ale eroilor, căci, deseori, un episod minor, o vorbă sau o glumă, aruncă o lumină mai adevărată asupra unui caracter decît bătălii cu mii de morți, decît strânsul unei oștiri sau asediul orașelor» (trai germană de K Ziegler, Artemis-Ausgaibe, Stuttgart , vot V, scriu is-ticălosia > Stierle ( ), p Buck ( ), p - , mai ales p Ibid , p Vezi Buck ( ), p Dewey ( ), p, - Ibid , p Ibid-, p, Semnificativ este exemplul lui Dțewey cu ьетлшсаъіѵ еніе ѵлсшнш « togolește pe un povîrniș (ibid , p ) Episodul va dobM * tatea unei experiențe estetice „that the final comlnâ ‘ RtinU US lated to all that went before as the culmination f movement* Sartre ( ), p / - „niversale de » Simptomatic este ecoul primei expozlt да Londra ( ) și a următoarei de la Paris ■> ‘« ut si urm tn integmtivă a experienței Explicația lui О У „teffral experience estetice la p : „ІП evegani£atloii“ ■ because there is dynanii fovsk^ funcția deja de definiția dată de * eXtraestetlce ganizea^ă-sensui i urniează l# Z orS^ și Was heisst, Rezeptum be f lingvisticii textuale , altă parte, critica ш Iser limbaj ( ST , P «• * “™>J‘ "* ' Text als Handlung ( )- Clltica,tx și pragmatice, precum, Pe dc dresa teoriei actelor de o nouă prezentare a aces oia ( a), P- , Stierle Souriau p, : Л У ( ), P , p și urm Ed, Bassenge, Berlin ( ), p, souriau Respect în cele ce urmează distincția tăcută d și pentru a evita confuziile, corectez terminologia M NOTE/ S ( ), care, invers decît Souriau, consideră motivația practică a rîsului spectatori intenție mai serioasă» ^Ь ^°П^Ціа creștină P«“ pasajul din I'““l ’c : su «ost [Iew> i> »» Й cu aladlapiru din c ■ , gM de , * ca avertisment a i Ь йПпці cel virtuoși- al lumii, al mgei j în jurul să Salisbury Pumnezeu însuși ' O/®^-^ ',‘KIENȚA ESTETICA ȘI HERMENEUTICA LITERARA devine spectator al spectacolului lumesc Vezi Curtius ( p și urm , caro a ignorat această metamorfoză a sensului ’ Nu întîmjplatoi, li Dalii endorf, în Homo Sociotogiciis (Op p și urm ), a porniți în analogiile sale dintre laden , conceptul teatral șl cel sociologic de rol de la Curtius (vezi nota ) care a mers cu istoria toposului theatrum mundi pînă la Marele Teatru Universal din Salzburg (Grosses Salzburger Welt-theater} al lui Hofmannsthal - Dahrendorf, op cit , p Exemplul său introductiv constă în enumerarea celor roluri ale profesorului Schmidt: „Ca* tată, domnul Schmidt se întîlnește pe același nivel cu mama, fiul și fiica ; ca profesor el e în relație cu elevii, părinții lor, colegii săi și funcționarii administrației școlii; postul său ca al treilea ■vicepreședinte al partidului Y îl raportează la colegii săi din prezidiu etc “ (p ) Același, op cit , p - Prin această formulare, H P Dreitzel descrie dilema sociologică- a actorului, căruia nu-i e permis să-și joace rolul pur și simplu: Die gesellschaftlichen Leiden und das Leiden an der Gesellschaft, Stuttgart , p Dahrendorf, op cit , p Plessner ( ), p Ibid Ibid Ibid , p Dreitzel, vezi nota ; E Goffmann : The presen * Seif in Everyday-Life, New York Dreitzel, op cit , p și - Ibid , p Lbwith ( ) Dreitzel, op cit , p apare Ibid , p, Ш Ibid , p, Vezi tomul II, partea P „Persdnliche IdentltUt, soziale Roite uni r în Poetik und Hermeneutik VIII vezi a Friedrich: llomanisehe , lol Ci- Franklurt , p ,! (tor nularoe «mințind de liollendistanz' , — Aufsatze I> •> amicfua): итчиат, in te q и І M Tg/W| Vezi P Watzlawiek и , M^chUdU Kommunikation, L ” ±aV,n '>' '*» O , bărbați SUnA ’П felU urr«fitor: -bai bat» în același fel în Pe «sociologul-critic» ?“ Bern , p J R O ror» «I , им e C)tot dupd Ebeucto "JeXur; ;tte MW* * upui; Ceea ее reiese din ittM xecUTti Et tamen ego, deus datio mea, Ubenter haec didicl (I x Ebauches, I» П у Pupă J • Sterobineki ■ “““ « le , e ‘ K„nsten« : WW»«“ prelegere» •» > ■ ,, nu a Din motive tehnice, schema modelului de Interacțiune putut fi concepută în formă circulai ă Gadamer ( ), p Ю Warning ( ), p și urm d autre but - După Gillette (W ), P- ’ • en mfee tetm» «« que la liturgic elle-mume - reprăsente es esmmdmoratlon dolt louange et Р"ёге : șl urm Warning ( / ), p> Ibid , p J rinp și urm Kommerell ( Л), p -Uil/VXrV UIWN'rA ES'l'ETÎCA ȘI HERMENEUTICA LITERARA Ibid , p II Lesser : Eiction and the Unconscious ( ), Hol lan d : The Dynamics o l' Literary Response ( ) ; dat fiind că țelurile propuse sînt diferite, o confruntare pare inutilă De investigat ar rămîne posibilitatea de adaptare a rezultatelor acestora Ea lipsește la Stierle ( a), ca treaptă medie între receptarea pragmatică și cea autoreferențială, constituind acolo pendantul pozitiv al „receptării cvasi-pragmatice“, considerată în sens negativ Schmidt ( ), p și urm : vezi și Poetik und Herme- neutik VI, p Vezi mai sus introducerea la capitolul A și avertismen- tul acestui capitol In Poetik und Hermeneutik VI, p Vezi ibid , p și urm , definiția pe , л care am dat-o procesului receptiv, ca mișcare de du-te-vino între identificare emoțională și distanțare, are drept corelat imaginea psihanalitică a satisfacției estetice la Holland ( ), p : „When literature «pleases», it, too, lets us experience a disturbance, then mașter it, but the disturbance is a fantasy rather than an event or activity This pattem of disturbance ans mastery distinguishes our pleasure in play and: literature from simple sensuouș plea- vokation se datorează teoriei ruși Ricoeur ( ), p ; SUreS“ în Poetik und Hermeneutik VI, p Vezi P von Matt : Literaturwissenschaft und Psychoana-lyse, Freiburg , cap VII Vezi maj sus cap Al Unilateralitatea lucrării mele Literaturgeschichte als ro asupra evoluției a formalișWW * ***■» sarcinile unei eventuale estetici psihanalitice sînt definite după cum urmează »E ceastă opoziție între regresiune și progresie să nu ție a * decît la prima vedere ; poate că И treime depășită, iu solidității ei notorii; opera de artă ne facilitează Ntt riri în domeniul funcției simbolice și chiar a su cumva adevăratul sens al HWbU™^i w investite Ш noi înțelesuri prin mobilizarea unor energu vecm, N TFI/ r, -( Ual în configurații arhaice?» s t> nența estetică într-o dialectica J* V°n att Con”dp« pxp₽-:$F»; ~ * * După К Stierle : Subjekt, Identtiăt, Text - Zur Theorie ci Lynk, m Poetik und Hermeneutik Vin, p , subiectul liric este din capul locului unul problematic : „Este un subiect Ir, râu-tarea identității sale, subiect ce se conturează în mișcarea pro-priu-zisă a căutării Temele lirice clasice sînt tocmai cele ce pun în discuție identitatea, precum dragostea, moartea, autoreflexia experiența unui Celălalt asocial, cu deosebire peisajul” Archibald MacLiesh : The Means to Meaning (apărută în limba germană sub titlul Elmente der Lyrik, Găttingen, ) a demonstrat că în cazul experienței lirice, proiecția unei anale : universale* mai ales în situații ocazionale, este caracteris-tică Astfel, poemul To His Coy Mistress! (Had we but world enough und time) își datorează notorietatea mai puțin „exercițiului de retorică a dragostei* cît contextului semnificativ pe care MarveU il edifică pornind de alei : „Dat fiind că aceste bșm poetice Sînt, precum esența lor, ambigue, prmnd cu un oAJJ» jocul ușuratic al amorului, iar c Holland ( ), p și a lui j Huizinga, Urmez reperele fixate teo ( )> vezi Нота ludens - Von UrSPrung der Hamburg , p ’ Kuhn ( ), p Mead ( ), P> indicația Io* M ^h^rtan(a ^nunicănl- » Mead ( ), P іегд ( Ibid , p Des passions de l’âme, § - , Din Pensâes de Joubert citat după F, Baldensj^W M critique et l'histoire litteraire en France, New geinie- Chateaubriand : Atala, Renâ , , avec une шл e Beuve (Bibliothăque fram;aise, voi X), Berlin, p t vezi Scheler, op dt P S: ZZ pe personificat, trecutul «mine ta esența talotllor care le conține, rămîne prezent, viu, efectiv Tot Paris, G Vezi Lewis scription at anv kn,ew » in the Pagans așa la M- Halb«-achs, La тёпмге соІІедЮе, ( ), p J ; in common : „The story had, by long pre-imagination indistinguishable — from that of fact Everyone how the ostrich hides her head a status rate, not distinguished as wo all «know» ^le PaStl contained Nime Worthies: three (Hector, Alexander and Julius Caesar), three Jews (Joshua, David and Judas Maccabeus); and three Christians (Arthur, Charlemagne and Godfrey of Bouillon)" Der Brumar des Louis Bonaparte, MEW, voL , în textul clasic al acestei specii, Cîntecul lui Roland, eroul îi îndeamnă pe cavalerii francezi la luptă cu următoarele Lesslng (S№ dia Romanica ) acest pasaj, vezi ( ), p După martuna oarecare Taillefer a cîntat în fața armatei nor-Taillefer, qui cheval qui tost alout, / decani le auc : et de Rolant/et d’Oliver et moururent en Rencesvals * theme general et ^merveiliement suscit dans la communautd humaine par la reeonnaxssanee de son pouvoir d’agir“ Vezi E Kohler : despre /EXPERIENTA ESTETÎCA Șt ifERMENEtmCA ІЛТЕПЛПЛ Definiția cunoscută și preluată aici de la Andră a n ce socotește Vito ea pe o virtute obiectivate, M uh spau„ mișcare toarte redus acelei imilallo, etlcace chiar si atunci , |nd se încearcă de către li Ebel rezolvarea dilemei asupra Imitai perfecțiunii ca imitație parțială sau graduală (p ) Livre des manibres, v - : Tecle 'fuit salve et Mar-guc ite/Et incinte mitre Jeme petite/Qui entre nos ancore hahite Citat după L Struss : Epische IdealitUt und historlsche Realitat — Der Albigenserkreuzzug und die Krise der Zeitge-schichtsdarstellung in der occitanischen, altfranzăslschen und lateinischen Historiographie, dizertație, Konstanz , care a recunoscut mai întîi valoarea documentară a pasajului pentru contextul literar și cel social-istoric Versurile - în ori ginal : Mais de Qo que tantes genz virent Et qu’il meismes le souffrirent, Cil de l’ost d’Arce, les meschiefs Qu’il orent es cuers e es chiefs Des granz chalors, des granz freldures, Des enfermetez, des enjures, ' Qo vo puis jo por veir conter Scrisoare către Friedrich Nicolai, în noiembrie Ibid Scrisoare către Mosos Mendelsohn, dec Scrisoare către Moses Mendelsohn, nov Vezi amănunte în Jauss ( ), p și urm Vezi ibid , p Cotitura în istoria conceptului o consemnează filosof ia istoriei a lui Herder : așadar, orice întruchipare a desăvtrșirii umane nu poate fi decît națională, seculară Și, mai precis, individuală (Audi eine Philosophie der GescMchte zur Bildung der Menschheil, , par I, II) Emile, în Oeuvres eompU’tes, • „««sort, »n£tls p u est pas de luU‘ n ge pUt profi^ '-л diverslon dont le Hbei ^upt ’ ’ la falre u„e capdce de dlv > (| lnJllsWs souft concevant et en Шіьаш eo ce urmează preiau conclu- erotique chez Cliretien de ihre Leser“, în Germanisch- - acolo unde lui Schiller Die пег Verbrecher aus citat din introducerea ta din Et voita, chrătlens, ce profane», et bien de Dieu, ont entreprl» de cei en r^forrner l’abus, ce QUi en /^'^tSRTENTA ESTETICA și hermeneutica literara ѵгаіе ркЧё par de mallgnes reprâsentatlons de la fausse к-іы la Hcrvieux , p ) Vezi mai sus A Paris , p Ritter ( ) și-a sprijinit faimoasa sa teză privindu- Moliere pe baza interpretării lui W Krauss ( ), саге a defini: efectul ambivalent al caracterelor comice prin aceea că la suprafață, ele dezvăluie ridicolul unui comportament neconform normelei' sociale, dar, în realitate,' ele pun sub semnul întrebării însăși legitimitatea acestei societăți Hegel : Ăsthetik ( ), p „Komik und Komodie als Positivierung von Negativiîăf, în Poetik und Hermeneutik VI, p - : în ceea ce urmează voi exemplifica cu pasaje extrase din literatura medievală ; pentru tradiția umanistă tîrzie vezi mai jos cap C ' Mai amănunțit în Jauss ( ), p și urm Ibid , p și urm Procesul identificării simpatetice este în narațiune, ca să * • spunem așa, pre-programat, care este direct numită acea după cum reiese din pasajele în * * solidaritate crescîndă cu eroul; vezi Lancelot v , , - , , etc vezi Jauss ( ), I cap (Tierdichtung als Schwelle der Individuation), II și III (despre Rainaldo e Lesengnno, un epigon italian, ce tratează incongruența vechiului univers feudal cu idealul neeroic al agoniselii moderne: bătrînul Renart trebuie să muncească pe ogor, fiind înșelat de capră în legatara cu ceea ce i se cuvenea) , Агг*т е R Warnîng : „Opposition und Kasus — Zur ‘ e in Diderots Jacques le Fataliste et son maître , în al lOl^C’est l’ENNUI! — L’oeil charge d\m pleur involuntar II reve d’ăchafauds en fumant son houka Tu le connais, lecteur, ce monstre dâlicat, — Hypocrîte lecteur, — mon seniblable, '•* „Nu mai sîntem acum mar ce fusese tate și neprevăzute" Wellershoff în mon fră**’ u mm — -torn resta^ril unei momentan tulbureta, el al une! *“"ЦП ^Ote/ i Polițiste ale Patriciei Highsmith, în w » liehUng - zur Theorie des Krimlnâlroman?' ’i^wЕ"^гк’ ( ), p • wnans , щ Wellersh jff Același, ibid p Starobinski ( ), p : „Quand l’ cart est â la mode quand il est lui-тёше devenu tradion, l’auteur du «Grand Ecart» ne devie guere : c’est Antonin Artaud, volens nolens qui fait figure de hdros litteraire Encore le succes d’Artaud, la faeton dont il a dte accepte comme chaman de notre epoquo les commentaires dont il a ete entoure tendraient-ils â prouver que le scandale de son apparition correspondait ă une attente assez generalement eprouvee“ vezi Wellershoff ( ), p : „Murmurul indefinit re-indeterminării poetice Aici se proceselor reducționiste pe care mai rămîne decît cuvîntul sim-( ) Indefinirea se convertește prezintă un alt caz-limită al ajunge atunci cînd, la capătul le suportă poezia concretă, nu piu, înafara oricărui context, aici în vid, devine nimicul și totul resorbției mistice Indicația în legătură cu acest scenariu radiofonic o datorez lui D Harth, op cit , p și urm „ • -нт Unbewussten ( )» Der Witz und seine Beziehung Ibid , p / Ibid , p, d вштец ( Ш SA» voh „psychopatlscbe Personen au« ’• p- M und sein Phantasleren" urm' Bahtin ( ), p ( ), P livres indicația de regie: » La Calvaire: esp&ce quant /F NPERIENȚA J sW i’iCÂ ȘI HERMENEUTICA LITERARA Ibid , p Vezi Butor-Hollier, Rabelais, p > : „Le rire de Rabelais est en gnande pârtie un superbe deguisement pour essayer de dătourner les cnnemis, brouiller les pistes, ăviter les censures si terribles alors" în această categorie se încadrează cîteva din caracterele lui Тл Bruyăre, ca de exemplu Le fleuriste și alte genres de eurieux (De la mode) Dar intenția satirică sau de critică socială umbrește desenul caracterelor, ceea ce se întîmplă și cu personajele de comedie ale lui Moliere, lipsite de nevinovăția «hu-mours»-uriloi’ naive Citat după The New Oxford Illustrated Dickens, Lon- • don ț J Vicleanul Mr Jingle, un strămoș literar al Iul Felix Krull, intuiește rolurile celor trei pickwickieni deja de la prima intîlni -e, vezi cap : ,,«My friend Mr Snodgrass has a strong poetic turn», said Mr Pickwick «So have I», said the stranger «Epic poem, — ten thousand lines — revolution of July — composed it on the spot — Mars by day, Apollo by night, — bang the fieldpiece, twand the lyre»“ (p ) * s în legătură cu comicul dublului, vezi articolul lui J ' • Huizinga despre Rosenkranz și Giildenstem (în Jaiirbucfc der & deutschen Shakespeare-Gesellschaft , Berlin , p - , prelucrat în Wege der Kulturgeschichte, , p - ) SA, voi , p ’| И IНИ Aici se încadrează și capacitatea eroului umoristic de a fi capabil să rîdă de el însuși De exemplu, atunci cînd intenționează să depună o plîngere împotriva căpitanului Baldwin pentru privare nejustificată de libertate, fiind abătut de la acest gînd de Mr Wardle, because they might turn round on some of ws, and say we had taken too much cold punch Ho what he wouUL a smile would come into Mr, Pickwick's face; the emile ex-tended into a laugh; the laugh into a roar; the roar becorne general, (p ) Printre Fleet altele, reîntîlnirea cu Mr Jingle la închisoarea a cărui mizerie îl îndeamnă pe Mr Pickwick la încă un act de generozitate La sfîrșit, doar avocații Dodson și Fogg rămîn implacabil de partea forțelor răului voi V, ( )!^W - CO,’SCi'!USneSSl’ ГМс'и,‘у ИШвгу, Âsthetik, p Krauss ( ), p Pentru noua interpretare a lui Jacques le Fataliste, Vraining a pornit de la relația lui Diderot cu o tradiție mergînd pînă la Statul lui Platon, (incluzîndu-i deasemenea pe Hobbes și Leibniz), tradiție ce definește relația dintre stăpîn și servitor pe baza unei anumite ierarhii a rațiunii, vezi „Opposition und Kasus — Zur Leserrolle in Diderots Jacques le Fataliste et son maître“, în Warning ( ), p și urm Cap : „I never see such a fine creetur in my days jssed if I don’t think his heart must ha’ enty year arter his body, at least", (p ) Malraux ( ), p Friedrich ( ) Von der Struktureinheit klassischer Festschrift fur Franz Rolf und moderner deut-Schroder, Heidelberg scher Lyrik“, în , p - Ibid , p ,inivers Ibid , p : Л crea un nou un totodată distrugerea unul univers existent, Belian, sau oricum, ăctumat," Ibid Ibid,, p prin limbaj înseamnă anulat în sons he" der L^ur BOWO US Peuttohe Fr ,!^ PM ; ș* » ** invM,,es'lei i Om ** «вд,и^‘ч'‘в noastre nobert: Dîcliannalre '* p mgi) «etranget^»- PVF !np"re de la langue Jran^ Op- P’ /EXpERIENȚA ESTETICA ȘI HERMENEUTICA LITERARA Evidențiată de însuși Baudelaire cu litere cursive, consi- derată deci ca sens nou propus poeticii, sens ce nju poate fi conceput ca echivalentul francez precis al lui «Verfremdung* • cu toate acestea, în formula ajouter Vetrangetâ, este depășit sensul strimt al lui -«Fremdheit» -* Oeuvres Complbtes, ed de la NRF, t X, Paris p ; ipostaze timpurii ale lui âtrangete ca noțiune poetologică au fost descoperite la Baudelaire de F Nies (Poesie in prosaischer Welt, Heidelberg , p și urm ) vezi Носке, op cit , p După moartea poetului ( ), operele lui Thdophile au fost retipărite între și de cel puțin de ori, iar între și de cel puțin ori Vezi D Momet: Histoire de la litterature franșaise classique (de la â ), Paris , p Anthologie de la poesie franșaise, dd de la Pleiade, Paris , Preface p Ibid , p Ibid , p Ibid , p Anthologie , p în reproducerea noastră, pasajele de Gide sînt recognoscibile prin litera cursivă; cităm alese după Theophile de Viau : Oeuvres poetiques, Seconde et Troisieme Parties, ed Jeanne Streicher, Droz-Minard, Geneve/Paris Oda a treia este tipărită acolo pe paginile - ; cele nouă ode din Maison de Silvie se vor cita cu cifra romană (nr, odei) și numărul versului — Rezervele lui R cu această ediție (vezi recenzia sa , p și urm ) nu ne privesc direct, datarea odelor, concepute o R A Sayce în legătură din French Studies XIII, datarea odelor, concepute o parte la Chantilly (precum Ode ІШ> o parte în închisoare (ele au apărut în septembrie ), vez A Adam: Thtophlle de Ѵіац et la libre pensee franfaise en manifestă șl prin aceea că, v *,*»»«* vili, $ după apariția acelor jeur es co^ boilillent în humidită des eaux (versurile pînă la ♦ , Paris , p, Destrămarea obiectualului se în strofele v pînă я asociație abstractizantă), amorașii ce se scaldă nu st m țișează în contururile întregii lor corporalități, ci doar n care sau prin impresia par pro toto imagini : gestul băutului (v ), reflexul (v - ), mișcarea scăldătorilor dans le dants (v ), contrastul dintre culoarea lerei*, în legătură cu conco- lată succesiunea de •“albului» lor în apă s ondes qu’lls vont fen-£are o fac sub apă (v -i urm i *°Г UtnÎ ra pe К ” )'“ * ~ Vezi H Lutzeler, „Bedeutung und Grenze abstrakter Ma-în Jahrbuch fur Asthetik und allgemeine Kunstwissen- schaft, voi III ( - ) p - , mai ales p , în legătură cu începuturile picturii moderne la Monet, Seurat și Căzanna: „Toate cele trei direcții ale artei moderne au drept numitor comun faptul că dau prioritate formei în fața obiectului; ele nu mai doresc să relateze, să reproducă* mitenta disociere dintre roman și fabula epică în acel tip de roman sans sujet la Flaubert vezi Heidelberger Jahrbiicher voi II, , p și urm „înfrățirea cuvintului cu sunetul, în sensul lui Marino, avea să inspire așa-numitul «musicisme» liric, care, de la Baudelaire, trecînd prin Rimbaud și Mallarme pînă lă Joyce, a dat naștere poeziei «abstracte», «evocative», acelei poezii așadar ce tinde, indiferent de mesaj și conținut, să trezească în cititori stări de conștiință particulare, prin pura sonoritate a hm aj ш °P- t Vezî W - Benjamin : DaS technischen Reproduzierbarkeit ( o ), mai a es si exemplele din Malraux ( ), p* și urn ) a demonstrat pe oda U ' Tlrfophile u lip- ZterisW pentru literatura mo-revela șl Prin f" - dealtfel, o accentiieazi am se referă pa asemenea, leur nu mal vizează Mb de ■ C să- legâturâ eu ** •**“" Deja G Hess ( , p ini că așa-numituloi «realism’ al pelsaglstl sește perspectiva unitară, wcai (iernă Această incoerență se luj gramaticul, care, un fjet de lart (Art poetique, II ) T AhegUe în verdictul s“ La poesie fran maj tîrziu, beau dâsordre est Astfel R T “Г iart (Art P° tteue, II ) Theophile, în La poesie*francat Verdlctul sau a»upra odelor lui p lSC Ce ^ ® , Paris , t, II, G R Носке, Manierismul , op cit o in - i - ermetizarea intenționată vezi p , ’ ’ a C° que ' te Lptel’ ’ ,Quelques constantes du lyrisme prăclassi- ’p P lClSSWlSme f^ais, Les Cahiers du Sud, Paris în legătură cu acest procedeu vezi D Мотй, op cit , p Io „Le P de Bussieres, dans ses Description poetiques ( ), estime encore que la «description», тёте sous forme d*ode, n’est pas soumisse aux biensăances et «n’a point de loi que la vigueur de la boutade»“ Această concepție contemporană nu exclude faptul că și arbitrariul aparent al odei «descriptive» poate avea o poetică proprie, care nu trebuie neapărat să coincidă, cu tradiția retorică a lui descripția (vezi H Lausberg : Elemente der lite-rarischen Rhetorik, Miinchen , § ) Căci formula oratorică utilizată de Theophile în a sa Ode ă Claris (propositio, de-monstratio, cortclusio) nu poate fi atestată în cazul celei de-a treia ode, vezi D Mornet, Histoire de la clarte frânase, Paris , p J Tortei, op cit , p presupune „un Conceptul de cîmp> i^s metaforic obiec- univers imagistic supramdivid , fost introdus de tiv șl material al unei anume — șJ (ta Harald Weinrich într-un studiu de p - ) PasaJele manica, fi* O Ы £ HJU « discutate în cele ce ornează a tr„dlțiel reprezintă o supralicitare m ț de lmprlmare asupu Weinrich (de exemplu, se , **—' înt văzute în liniile oi jRșeainnă Figurile de sens ’ le unor idtL concârdia , noțiuni, ге^' ca surprln^‘* con =“ element fluid) я -tafore ale unor /E>'pERlKNȚA estetica și hermeneutica literara cordia discors a ideilor în ambele cazuri sînt reunite, așadar momente extreme", (Носке, op cit , p ) — Strofa citată confirmă o distincție, pe care J Rousset a făcut-o între stilul baroc și cel prețios : „L’eau d’un poete baroque est l’image des mâta-morphoses, du flux et du reflux, du monde en mouvement; l’eau d’un poete precieux est du cristal ou de l’argent potable’ ( ) Quand le Baroque s’immobilise et se gdomdtrise, il tend au Prăcieux" (op cit , p ) Faptul că pasajul citat este tipic pentru Theophile se verifică prin imaginea oglinzii apei, leitmotiv în Maison de Silvie Vezi I, - , IX, și urm VII,' - ; vezi și v - , mai ales - : Elle donne le mouvement Et le siege â chaque element, Et selon que Dieu l’authprise în Ode I îi corespunde refuzul lui Apollo și al muzelor, caracteristic pentru deviza lui Theophile „II faut ecrlre ă la moderne*, în locul cărora poetul se dorește inspirat de puterea su perioară a Dumnezeului creștin Vezi J Tortei, op cit , p Op cit , p Chantilly et le Musee Conde, Paris Vezi și rezuma- tul editoarei în «nota>\ la Maison de Silvie (p a ediției respective) ' - Din memoriile lordului Herbert of Cherbury, citate de G Macon, op cit , p ' Ibid , p ■ Ibid , p Ibid , p яН Ibid , p Acesta este dealtfel reversul necesar la verdictul unilateral al lui J Tortei : „(la lyrique prăclassique) ne fait jamais du reve la vie La vraie vie n’est pas la vie гёѵёе, c’est le гёѵе qui est, lui aussi, une гёаШё Les choses existent Le monde est ha-bitd par des hommes Les champs sont pour ătre recoltes La femme, pour âtre possădăe amoureusement " (op cit , p ) Amintită de J Streicher în -«notă»- (op cit ) în legătură cu tapiseriile de la Chantilly vezi G Macon, op cit , p , ; a-celași, la p , arată că în „trols de voire tapisserie du Microcosme" au fost confecționate Rămîne de văzut dacă Mais гюгііі/ lui î Th ophllQ но referă la reprezentări alo Afoiamor/oselor lui Ovldlu ЛЬЛоіі do Sllvl,,: Ortoll (t, Я- Л,, Diana , Лк лоі'п чІЛ Orbi» plctufs Ta- I я-ar în talon (П іллѵиігп-ц' ч (III, ИІ-И , - * VI і'п гш p B atunci ambele sînt în corelație cu absolutul * Op cit , p / în Adorno ( ), p și urm Ibid , p balde / rujiest du auc/s are Această definiție a treacăt în cap В experienței lirice» pe care «un anun- trebuie argumentată aerau pnn exet ModernitJ' niai Hermeneutik • făngen moderner Vezi mai sus Л В ; de asemenea „f’osltion und Ne^ttlon in Mallarmds «Prese potir des Esselnte®*”, versiunea enghrză In Уаіе Frcnch Studies ( ), p - Vezi A Vezi mai sus nota Oeuvres compli’tes, ed de la Pldlade, Paris , p *) Studiul ce urmează este urmarea unei cuprinzătoare analize de tip sociologico-literar a liricii produse în anul ' , analiză căreia i-am consacrat seminarul meu Lyrik als Kommuni- k-aîionssystem ținut în semestru de vară al anului la Universitatea din Konstanz întreaga întreprindere a beneficiat de sfaturile lui Thomas Luckmann Lui și lui Charles GriveL pe atunci profesor oaspete la Konstanz, colaboratorilor mei II ' Eumbrecht și Reinhold R Grimm, precum și tuturor grupelor de studenți țin să le mulțumesc pentru contribuțiile și criticile lor — Prima versiune a studiului, publicată în Warning ( ), a fost aici modificată doar în foarte puține pasaje (mai ales mesajului poetic, redusă acolo la raportul întrebare-răspuns p , ca și notele cu nr și ) • Riffaterre ( ) ; vezi și „Le poăme comme represcnta-tion”, în Poetique ( ), - , „Sdmantique du poeme”, în Cahiers de l’Assoc intern, des itudes fran^aises ( ), „The Stylistic Approach to Literary Hlstory", în New Literary His-tory ( ), „Modăles de la phrase llttăraire", în Problemes de l’analyse textuelle, ed P, Lăon, Montreal/Paris (Didier) ( I^e poeme comme reprăsentatlon, p Ibid , p și : „La description littăraire de la rea-lită ne renvoie donc aux choses, aux signifids, qu’en ipparence, en fait, le reprăsentution poătique est fond&e sur vine referente aux signifiants“, analiz Rezultă că, după terminologia lui Hieiin, lui Riffaterre vizează «forma conținutului'», vezi discu- ția la Modeles de la phrase littâraire (p ) Riffaterre ( ), p NOTB/ IJ an cin om ce dernier, p e , le rapport «măre-en-c’est l’enfant qui protdge et nourrlt, ou compliquăe dans, la negative : s’il у a est Ііё а рёте plutât qu’â măre, et s’il Bildfeld“ ^în WnZe Und Wort trulersuchungcn Й ’ R Wamca-p^e^hri// filr Gr HohlK Băile , p Le роёте comme reprăsentatlon, p ,, Stempel, „Pour une description des genres lit- era res înActes du XII «пдгёа inter,, de H,w,Iis( Q„e București, Riffaterre ( ), p Ibid , p Le роёте comme reprăsentation, p Ibid , p Cel mai bun argument îl reprezintă exemplul dat de M Riffaterre în legătură cu interferența sistemelor descriptive : „Le systeme mere dont l’hyperbole est jeune шёге s’oppose au systeme vieille mere Dans fant» est inverti, puisque ne le fait pas Situation ingratitude, fils prodigue у a mort, la relatibn releve du systăme mater dolorosa" (Mode-les de la phrase littăraire, p , n ) Aceste sisteme descriptive reflectă desigur modele de interacțiune arhetipale și norme sociale în funcție, așadar nu doar „bâtis sur les signifiants et non sur les referents“ După P L Berger și Th Luckrpann ( ) Berger / Luckmann, ibid , p , unde arta apare ca enclavă de sens (Sinn-Enklave), nu însă și cu funcția ei prin excelență socială de transmitere, formare și legitimare a norme o S Ci,ÎÎ Este o parte a analizei pe eare am ductia literare * anului clnd au apSrut , W în legătură OU P" ^^'Zubreebt =UCiOlOe‘",™;“" “ , X ei-Rezeptlonsaslholllt , П e M Madame J știința literaturii și „Soziologie und kiinftigen Germaniștii, hg H I <> A erger / Luckmann ( ), p După interpretarea lui U J i, p Geschichte der JranMscken Ly№, ] Vezi nota , /experienTa ESTETICA și hermeneutica literara Berger Luckmann ( ), p Lotman ( ), p - După definiția lui W Benjamin ( ) I, p în legătură cu aceasta, următorul pasaj din Quatrivingt-ireize (ІП, vii, ) nu lasă nici o urmă de îndoială : La nature est impitoyable; elle ne consent pas ă retirer ses fleurs, ses mu-siques, ses parfums et ses rayons devant Vabomination humaine; elle accable l'homme du contraste de la beaute divine avec la laideur sociale (citat în comentariul ed Garnier, p ) Vezi în legătură cu aceasta R Prigent : Renouveau des idees sur la familie, Paris, , (Inst nat d’etudes demogra-fiques, Travaux et documents, Cahiers nr ), mai ales p si urm G Desmottes, ibid , p Faptul că Desmottes supraapre- ciază totuși patria potestat în realitatea socială a secolului al ХІХ-lea timpuriu, — ceea ce dealtfel rezultă și din dreptul de moștenire, căci deja în perioada Restaurației capii de familie nu mai puteau dispune după plac de bunurile pe care voiau să le lase copiilor — a fost demonstrat de Ph Aries ( evolution des roles parentaux“, în Familie s d’aujourd’hui, Colloque consacre ă la sociologie de la familie, ed de l’Institut de Sociologie, Bru xelles , p - ) Această indicație, precum și corectura notei o datorez colegului meu de la Konstanz, Horst Rabe J Stoetzel: Les changements dans les fonctions familiales vezi nota , p - Manteia, Revue - trimestrielle, ХІІ/ХПІ, Marseille , p Ibid , p „Donc le pere (son corps : ce qui’il touche, consomme, arpente) apparaît derriăre la parade faite de son «âme» (sa dig-nite, son honneur, son -«sens de l’ătre») indissolublement lie a structure ăconomique dont il tait l’dxistence", ibid , p Ph Ariăs, Le XIX° sitele et la revolution des moeurs familiales, vezi nota , p - Unul din cele mai interesante argumente îl găsim în Mâmoires de deux jeunes măriees: „On peut avoir en mariage une douzaine d’enfants, en se mariant â l’âge ou nous somme, dorit Mme de ГЕ ă son amie Louise de Ch,; et si nous les avlons nous commetrlons douze crimes, nous NOTE/ ferions douze malheurs Me livrerions au ddsespoir de charmants air™ •> , , nis etles? Tandis que deux enfants sont deux bonheurs, deux creations es lois actuelles“ (Lettre XVIII • dispoziție plasează în cîmpul imagistic al calului, nici o altă metaforică naturală : Dornic l’avoine ă ton cheval Sellă bridd, slfflc ! et qu’on mardi AuiS pont Tranche moniagnc, pa Aucun cheval n’est ton riv* • /ExpEKlENȚA ESTETICA ȘI HERMENEUTICA LITERARA ni Ѵёрорёе ni le drame ne peuvent plus parler de Dieu ■ c’est la poesie lyrique qui ёіёѵега desormais vers le ciel ses inspirations sublimes, c’est elle qui fera predominer la vie du coeitr sur celle de Vintelligence, et ргёрагега ainsi ce regne de l'amour, ёЬаисІіё par le moyen-âge, citat dintr-un articol din Re-t'Ue frangaise din anul (voi XI, p ) Victor Hugo, Les Contemplations, Pref Pierre Dupont, La mere Реаппе (II, ) : Dans la vie on ne reste gueres A l’âge riant des amours Du jour qu’on est mere et fermiere, On a d’autres chiens â fouetter Vezi J H van den Berg : Metabletica ou la psychologie historique^ Paris , p și cap Acest prag a fost evocat de Victor Hugo în urarea de nuntă de la februarie (C ont em plat ions IV, ii), ca trecere de la o familie la alta : Aime celui qui t’aime, et sois heureuse en lui, — Adieu ! — sois son tresor, toi qui fus le notre ! Va, mon enfant beni, d’une familie â l’autre Emporte le bonheur et laisse-nous l’ennui ! Baudelaire Modesta et errabunda și L’ennemi; Henri Cantal: Apres trente ans Hugo : L’enfance (I, xxiii) ; din considerente biografice» în primul plan din Contemplat ions se află relația dintre tată și fiică Acest caracter deosebit al idealității este bine explicat Ș în admirabila analiză sociologică a lui J Stoetzel, vezi nota p ; „La valeur fondamentale de la familie s’exprime par la notion du foyer ( ) Elle, implique d’abord une idăe de chaleur et de sdcuritd Elle se răfăre aussi au rble ăeonomique de la a miile : la familie est une organisation de consommation Le oyer est aussi un centre, et, par lâ ,on voit que la familie exprime une idăe de rassemblement, une intăgration hlărarchlque De Р us>, e feu ayant besoin d’âtre entretenu, la familie consid^ree co^^e foyer suppose une coll^boration incessante de toust un loya NOTE/ de tous Ses membres Enfin, est attachtfe traditionellement dans notre eulture, â la notlon du feu, une idâe religieuse : un foyer est aussl un autel domestique Ainsl voit-on le foyer prendre un sens a chaque etage de la hierarchie des valeurs : valeurs de l’agrbable et du dâsagrâable, de la vie et de la sant , valeurs so-ciales et spirituelles, valeurs religieuses enfin, sont reunies dans la notlon de foyer" Din Fables et Contes par M Louis Damey, în Revue con-temporaine, , p și urm 